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Anotace

Bakalarska prace se zabyva Divadlem LiSefi od jeho vzniku po souasnost. Mapuje vyvoj
divadla i inscenaci, které za dobu jeho fungovani vznikly, v€etné tvlr€ich postupa, které byly
v inscenacich pouzity s dlirazem na vychovny pfesah tvorby Divadla LiSen. Tvarci postupy

jsou doloZeny analyzou postupu pfi praci na inscenaci Putin lyZuje.

Annotation

The present thesis examines Divadlo LiSen from it’s inception to the present day in order to
map the development of the theater as well as the productions staged during it’s operation.
The thesis studies the creative processes utilized in these productions, focusing particularly
on an educational overlap. A production of Putin lyZuje is analysed in order to support the

discussion of the creative processes.



KliGova slova

Divadlo LiSen, nezavislé divadlo, divadelni provoz, divadelni struktura

Keywords

Divadlo LiSen, independent theatre, theatre working, theatre structure



Prohlaseni

Prohlasduiji, ze jsem pfedkladanou praci zpracoval samostatné
a pouzil jen uvedené prameny a literaturu.

V Brné, dne 17.5.2021 Vojtéch Kolacek



Podékovani

Dékuji Ondfeji KliCovi za motivujici a nestresujici vedeni prace, rodiné za vytvoreni
podporujiciho zazemi, lidem z Divadla LiSen, ze se mnou méli trpélivost pfi vedeni rozhovord,
pani Evé Rycové za to, Ze trpélivé snadela mé mnohdy chaotické nalady a panu DiviSovi, ze

mne z téchto nalad dokazal dostat.



Obsah

Pfedmluva
Uvod
Teoreticka ast
Definice kli¢ovych slov
Vznik Divadla
Délnicky dim v LiSni
Tvorba
Festivaly
Empiricka ¢ast
Cil a metodologie vyzkumu
Vyzkumny problém a vyzkumné otazky
Vyzkumny design
Etické aspekty vyzkumu
Technika sbéru dat
Popis pouzitych metod
Polostrukturovany hloubkovy rozhovor
Analyza dokumentu
Kédovani rozhovoru
Validita a reliabilita vyzkumu
Validita
Reliabilita
Analyza rozhovoru
Osobni rovina Divadla LiSen
Vynofeni Divadla LiSer
Zakladni kameny Divadla LiSer
Zhmotnéni idey

SpecifiCnost tvorby a zkouseni

10

10

11

11

13

13

14

15

15

15

16

16

16

17

18

18

18

19

20

22

23

26

28



Organizace
Financovani divadla
Romanticky zivot Divadla Lisen
Rodinny Zivot
Soucasné Divadlo LiSen
Diskuse
Jak vzniklo Divadlo LiSefi?
Cim se vyznaéuje tvorba Divadla Lisefi?
Jak zvladnout nezavislé divadlo a osobni zivot dohromady?
Odpovéd na vyzkumny problém
Zavér
Zdroje
Priloha ¢. 1 Otazky
Pfiloha ¢.2 Rozhovor

Priloha €.3 Seznam kédl sefazenych do kategorii

31

33

36

38

40

41

41

41

41

43

44

46

18



Predmluva

misto: nadvofi Mistodrzitelského palace, Brno
Cas: nékdy na podzim, chvili pfed stmivanim
osoby: dcera akademického malife
technik jevistni scény narodniho divadla Brno
motiv: rande

Na nadvofi stoji vojensky hangar. Jednim z oken Couha roura od kamen. Okolo stanu

postavaji lidé. N&ktefi piji pivo.

On:  Jdu pro pivo, chce$ taky?
Ona: Ng&jakou limonadu.
On:  Chm, okej.

Pfi platbé zaokrouhlil na nejbliz§i desitku smérem nahoru.

On: Aocemtoje?

Ona: Jmenuje se to Putin lyZuje tak asi o Putinovi, ne?
On:  Nato jsem se mél (uvést pod vliv navykovych latek).
Ona: Vzdyt jsi byl v praci, ne?

On:  No pravé.

Z vojenského stanu vySel muz v beranici se sovétskym znakem. Mél zkaZzené zuby.
Dovnitf pustil jen ty, které zkontroloval. Uvnitf spal u kamen muz oblecen

v podobném stylu jako muz u vstupu.

Sedli si nahoru do tfeti fady. Ve stanu bylo teplo. Spici muz se probudil vzdy kdyz

klesla teplota a pfihodil do kamen. Na scéné stal dievény stul.

On:  Tohle bych chtél stavét.

Pfedstaveni zacalo nenapadné. Celou dobu mél dojem, Ze sedi na tabofe v hangaru.

To ta vuné paliciho se dfeva. Ten omlaceny dievény stil. To opotfebovani vieho na
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scéné ivhangaru. Jen ty lavicky byly nové. Ale ity jednou budou staré
a opotfebované.

V hlavé srovnaval, co znal jako divadlo do té doby. Ze stfedni 8koly si nepamatoval
nic, tézko fici jestli kjeho 3Skodé nebo prospéchu. Z prace obrovské Kkulisy.

Monumentalni stavby. Tady byl jen stil. Herci a loutky.

Vysli ze stanu do noci. Zkontroloval oblohu. Jupiter nebylo mozné piehlédnout.

Citil, ze se néco stalo. v oku se mu odrazil svit, ktery se prve odrazil od Jupiteru.

Ona se usmala.



Uvod

Téma této prace, Divadlo LiSen a jeho fungovani, jsem si vybral z mnoha divodu.
Jednak mne fascinuje jistd minimalistiCnost jejich tvorby, ve smyslu stavby, rekvizit, kulis,
vlastné fyzicka minimalisticnost obecné a oproti tomu bohatost smyslova, déjova, opét
obecnéji bohatost duchovni. Tfetim, ale mému zajmu nejvice imponujicim ddvodem, Ze tohle

zvladaji jakozto nezavislé divadlo a zvladaji to tak dlouho, nedavno tomu bylo dvacet let.

Zajima mne jak Ize néco takového rozjet od pocatku a pak to udrzet v takové kvalité
a nasazeni, jak to zvladaji pravé lidé z Divadla Lisefi. Za muj, musim s politovanim uznat,
pomérné kratky divadelni Zivot jsem se setkal pouze s par soubory &i uskupenimi, které by
divadlo délali v podobném duchu. Konkrétné Spitfire Company, BuranTeatrem, Cirk La
Putkou, Divadlem Archa, Divadlem Feste, Geisslers Hofcomoedianten. Domnivam se, ze
Vv jejich tvorbé je mozno najit mnoho inspirujicich myslenek a postuput a v jejich stylu fungovani

zase mnoho inspira¢nich struktur.

Oba prameny inspirace bych proto rad v této praci analyzoval a predlozil nékolik
postieh, tipd, €i rovnou navod, jak by podobné divadlo mohl zalozit kdokoliv, kdo o to ma
zajem. Protoze €im vice bude podobnych, nezavislych a experimentalnich divadel vznikat tim
spiSe mlze mezi nimi dochazet ke vzajemnému posouvani a konfrontaci coz povede

k celkovému rustu kvality nezavislého divadla obecné.!

1 Zde se opiram o zakonitosti trhu, nabidky a poptavky, které si dovoluiji aplikovat na divadelni prostiedi.
Konkurence a trh. [online]. Dostupné z: https://www.oalib.cz/openschool/mod/book/tool/print/index.php?id=1772



Teoreticka cast

Definice klicovych slov

Nezavislé divadlo je dle Teartologického slovniku? divadlem nestatutarnim, bez stalych
dotaci a bez stalého plasobisté. Nestatutarni je divadlo, které neni zfizované fyzickou osobou,
pravnickou osobou nebo pravnim subjektem. Projekty nezavislych divadel mohou byt
podporovany z grant. Asociace nezavislych divadel definuje pojem nezavislosti podobné,
jako divadla, ktera nejsou zfizovana verejnou spravou®. Také jej mizeme definovat negaci
pojmu zavislého, statutarniho, divadla. Statutarni divadlo je divadlo, které je zfizované
vefejnou spravou (statem, méstem) a plni funkci estetickou, edukativni a uchovava i dale

rozviji kulturni dédictvi®.

Divadelnim provozem myslim vSe, co je fakticky i prakticky nutné pro zajisténi chodu
divadelniho uméni obecné, divadelni budovy, nebo struktury konkrétné. Divadelni provoz se
déli dle zaméreni a funkce daného divadla, poctu ¢lend divadla, ekonomickych moznostech

atp. Z této definice je zfejmé, ze v praxi jsou struktury divadelniho provozu velmi riznorodé.
Divadelni strukturou je mySlena konkrétni struktura fungovani daného divadla.

Divadlo LiSer je nezavislé experimentalni divadlo pusobici v Brné-Lisni. v jejich tvorbé
se objevuji loutky, masky &i rizné jiné objekty. Jejich pusobnost je kromé& Brna po celé
republice i na zahrani¢nich festivalech. v jejich tvorbé najdeme lidskopravni, politicka ci
existencialni témata, ale i détské pfibéhy atémata s nimi spojené. Déale se podileji na

komunitnim rozvoji obce a iniciovali vznik spolku LiSefi sobé.

2 Zakladni pojmy divadla : teatrologicky slovnik. Edited by Petr Pavlovsky. 1. vyd. Praha: Libri, 2004. 348 s. ISBN 8072581716.
3 Preambule - Asociace nezavislych divadel CR. Asociace nezavislych divadel CR - podporujeme nezavislé uméni [online].
Copyright © [cit. 16.05.2021]. Dostupné z: https://www.andcr.cz/preambule/

4 Cinnost oddéleni uméni - mker.cz. Ministerstvo kultury Ceské republiky [online]. Dostupné z: https://www.mkcr.cz/cinnost-
oddeleni-umeni-657.html



Vznik Divadla

Pfesné datum vzniku Divadla LiSen neni mozné urcCit. Vedly k tomu udalosti jenZ na
sebe postupné navazovaly. Zaklady byly polozeny ve Studiu Dum, které zalozila rezisérka
Husy na provazku Eva Talska spole¢né se skladatelem Milosem Stédroné&m a kterym pro$lo
mnoho osobnosti, které nasledné ovlivnily divadelni scénu u nas. Inscenace vznikajici ve
Studiu Ddm byly, ve srovnani s kamennymi divadly, postaveny na netradi¢nich principech.
Clenové se nerozliSovali na herce, reziséry, vytvarniky apod., ale v&ichni zastavali v§echny
divadelni slozky a vznikalo tak spole¢né divadelni dilo. v tomto prostfedi dozravala Pavla
Dombrovska a kam o néco pozdéji pfisel i Ludék Vémola. Spole¢né se zde potkali herecky az
u inscenace Cerna panna, jelikoz Ludé&k do té doby obstaraval hudebni slozku inscenaci hrou
na vée mozné i nemozné, od klarinetu po trubku od vysavace. Jejich prfedstavy o divadle se
shodovaly natolik, ze spolu zkusili tvofit ve Studiu Nité pfi Zapadoeském divadle v Chebu.
Zde vsak pfi zkouSeni inscenace Robinson narazili na princip fungovani kamennych divadel,
nemoznost hned ted udélat véc, kterou potfebuiji, konkrétné udélat diru do praktakové desky.
Tato, bezesporu, prkotina byla impulsem, Ze se vydaji jinou cestou. A takeé to, Ze Pavla zdédila
ddm v brnénské casti LiSen. Dim, respektive jeho puda, dodal material pro tvorbu kulis

a rekvizit a lokalita jméno pro jejich pojeti divadla, Divadla Liseh.

Délnicky dim v LiSni

Velkou kapitolou, pro Divadlo LiSen, bylo pusobeni v liSefiském Dé&lnickém domé.
Divadlo v pojeti Pavly Dombrovské a Ludka Vémoly ma mit vliv na své okoli a vefejny prostor.
PFi¢teme-li k tomu, Ze jim zarover chybél prostor ke zkouSeni a nedaleko od nich byl chatrajici
délnicky dum nemohlo to dopadnout jinak, nez se pokusi vzkfisit tento objekt, kterému hrozi
smrt, demolice. Prvnim impulsem, ktery mél pfivést délnak zpét k zZivotu bylo usporadani
festivalu v jeho prostorach. Festival nesl nazev Probuzeni ze sutin. Tento festival v roce 2019
oslavil 20 let svého konani. Mezitim postupnou a vytrvalou praci davali lidé z Divadla LiSen
délnicky dum, na vlastni naklady a vlastnima rukama, dohromady. Soubé&zné s touto manualni
snahou existovala i snaha ufedni. Tato snaha vyvrcholila na lisefskeé radnici v rozhodnuti, Ze
ddm projde rekonstrukci. Tak se stalo v letech 2005-2006. Snaha Divadla LiSen se tedy
vyplatila a Délfiak byl zachranén, ovsem najem za prostory, kde by divadlo mohlo zkouset, si

nemohlo dovolit.
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Tvorba

Ve tvorbé Divadla LiSert muzeme sledovat dveé tvarci roviny. Rovinu poetickou a rovinu
angazovanou, tou zde myslim rovinu vénujici se politickym nebo dokumentarnim tématim.
Zaroven neni za touto tvorbou dlouhodoby dramaturgicky plan, ale inscenace vznikaji z vnitfni
potfeby ¢lent divadla se vyjadfit k néjakému problému nebo se uklidnit a udélat néco

hezkého.

V prvni roviné se pohybuji inscenace: Andélé z lesa, Savitri, Zabéci (Sny starého
dédka), Robinson, Spoutany travou, Paramisa (Chytry hloupy rom), Jezevec na borovici,
v druhé roviné pak inscenace: Hygiena krve, Putin lyZuje, Domovni requiem (zla hra), Mazel

a Sakumprask a Zpovéd' bachare.

Na svych strankach maji uvedeno, Ze byli zaloZeni jako experimentalni divadlo®.
Experiment spatfuji v jejich tvorbé v pfistupu k divadelnim slozkam. Nejvice se to projevuje ve
slozce hudebni, kdy jak uz bylo zminéno berou vSe co miize vydat zvuk jako hudebni nastroj
a zkoumaji jeho mozné vyuZziti pro své ucely a dale je velmi zfejmy experiment ve sloZce
vytvarné kdy je zfejmeé, Ze predméty, které pouZzivaji jim prosly mnohokrat rukama
a vyzkouseli snad vSechny myslitelné polohy tohoto pfedmétu ve vztahu k pfedvadénym

skuteénostem.

Festivaly

V roce 1999 usporadalo Divadlo LiSen, jiz vySe zminény, festival v délnickém domé na
Klajdovské ulici. Festival mél za cil upozornit na stav délnického domu a vyvolat diskusi
0 zachrané tohoto domu. Festival poté pokradoval doposud a navstivil dalSi liSefiska mista,

napfiklad zamek Belcredi, Marianské udoli nebo Kosteli¢ek.

Tento festival inicioval v roce 2010 vznik spolku Lidenn sobé&, ktery funguje jako
platforma pro spolupraci aktivnich lidi, organizaci a spolku k rozvoji vefejného prostoru v Lisni.
Tento spolek prebral nékteré z iniciativ Divadla LiSen nebo se k nim pfipojil. Za zminku
rozhodné stoji festival v roce 2016 s nazvem Za zachranu zahrady Orlovny, kdy uz dle nazvu
Ize poznat co bylo cilem festivalu. Dobré dodat, Ze zahrada byla uchranéna od vykaceni

staletych lip a zastfeSenym sportovistém.

5 Divadlo Ligen. Divadlo Li3er [online]. Copyright © Copyright 2021 Divadlo Liger [cit. 16.05.2021]. Dostupné z:
https://www.divadlolisen.cz/
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Stejné jako tvorbé i u festivald najdeme dvé roviny, tu prvni reprezentuji festivaly
liseriské, druhou festivaly vénuijici se lidskopravnim tématdm. Prvnim festivalem druhé roviny
byl v roce 2010 festival s tématem Putinovo Rusko, nepfekvapivé zde byla uvedena nedavno
vznikla inscenace Putin lyZuje. DalSi festival, Festival ve Véznici, z lidskopravni roviny se

konal v roce 2018 v byvalé kaznici na Cejlu.
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Empiricka cast

Cil a metodologie vyzkumu

Cilem mé prace je popsat fungovani Divadla LiSefi od jeho vzniku po souc€asnost
a pokusit se v tomto dvacetiletém fungovani najit strukturu, ktera by mohla byt aplikovatelna

i mimo Divadlo LiSen.

V této Casti se budu podrobnéji vénovat vzniku, vyvoji a fungovani Divadla Lisen. Dale
se budu vénovat i samotnym osobam tohoto divadla a jejich podilu na celkovém fungovani
divadla.

Intelektudlni - popsat strukturu Divadla LiSen jakozto nezavislého divadla a tuto

strukturu dale analyzovat

Praktické - z analyzovanych dat vytvofit navod pro nové i stavajici zajemce o vytvoreni

nezavislého divadla

Personalni - zde se spojuji oba pfedeslé cile, Divadlo LiSefi mne zajima jako takové

a také bych se jednou rad angazoval ve fungovani nezavislého divadla
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Vyzkumny problém a vyzkumné otazky

Vyzkumny problém jsem si stanovil deskriptivng, konkrétné tématem: Lze ve vzniku

a nasledném dvaceti letém fungovani Divadla LiSeri najit obecné pouzitelnou strukturu?

Z tohoto znéni tématu se dale zrodila hlavni otazka vyzkumu: Jak funguje Divadlo
LiSen jako nezavislé divadlo? Tato otazka je vSak sama o sobé velmi Sirokda, a proto jsem se
rozhodl ji zazit tfemi vyzkumnymi otazkami. Jsem si védom, ze timto krokem nebudu schopen
najit nékteré struktury, ale na druhou stranu budu moci Iépe proniknout ke strukturam, které

mne zajimaji primarné.

Znéni vyzkumnych otazek:
1. Jak vzniklo Divadlo Liseri?
2. Cim se vyznadéuje tvorba Divadla Liseri?

3. Jak zvladnout nezavislé divadlo a osobni zZivot dohromady?

VySe zminéné otazky mam v planu ovéfit kvalitativnim vyzkumem. Tato metoda se
pouziva pro popis fenomént, ktery mizeme zkoumat v jeho pfirozeném kontextu, tento
fenomén nemusi byt zcela ohrani¢en a béhem zkoumani se vyjasifuje. Dale v centru
pozornosti kvalitativniho vyzkumu se nachazi ¢lovék, ¢i lokality, které tito lidé pfimo ovliviuji

nebo kde pracuiji.

Porovnam-li téma, této prace se zamérenim kvalitativniho vyzkume je zfejmé, pro¢
jsem se rozhodl zvolit tento typ vedeni vyzkumu. Pro Uplnost v§ak par divodl uvedu. Prvnim
je, ze se vyzkum bude zabyvat pouze Divadlem Li3ni, tedy jednoho objektu a kvantitativni
vyzkum by zde ze své podstaty nedaval smysl. Druhym ddvodem je, Ze se pomoci
kvalitativniho vyzkumu mohu dostat hloubé&ji ke zkoumanému fenoménu a tim bude celkova

struktura obnazenéjsi.
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Vyzkumny design

Pro vyzkum jsem si vypujcil $ablonu pfipadové studie, ktera je dle Hendla® vhodnym
typem kvalitativniho vyzkumu pro zkoumani organizaci &i instituci. Dale k pfipadové studii
uvadéji Svaritek & Sedova, Ze jejim smyslem je velmi podrobné zkoumani a porozuméni

jednou nebo nékolika malo pFipadd’.

Etické aspekty vyzkumu

Jelikoz jsem se rozhodl zkoumat konkrétni lidi a konkrétni divadlo védél jsem, Ze
potfebuji souhlas se zpracovanim osobnich udajli a také souhlas s nahravanim a naslednym
pfepsanim naseho rozhovoru. Tyto souhlasy byly u€inény slovné jelikoz jsme se v dobé
pfisnych epidemickych opatfeni potkavali online. Pfed zacatkem nahravani jsem pfitomnym
preCetl Informovany souhlas ke zpracovani a zpfistupnéni osobnich a citlivych Udaju a bral

jsem jejich i své slovo jako zavazné.

Technika sbéru dat

Techniky jsem vybiral tak aby co nejlépe sedély k povaze vyzkumnych otazek.
Dle Jifiho Mares$e® Ize v kvalitativnim vyzkumu pouzit nékolik metod, které vedou k hlubSimu

proniknuti k Zadanému tématu. z téchto metod jsem vybral nasledujici.
1. Polostrukturované hloubkové rozhovory
2. Analyzu dokumentu
3. Zudastnéné pozorovani

Nejvice dat mi poskytla série polostrukturovanych rozhovorQ, které jsem
pfepsal a ve svém vyzkumu nejvice vyuzil. Rozhovory jsem se rozhodl kédovat pro lepSi
analyzu danych dat. Tyto kody jsem dale sefadil do kategorii, které mi odpovidaly na dané
vyzkumné otazky. Déle jsem pracoval s dokumenty, které jsou volné dostupné na webu

Divadla LiSen, tyto informace jsem vyuzil pfi pfipravé rozhovorl a pro zasazeni divadla do

8 HENDL, Jan. Kvalitativni vyzkum: Zakladni metody a aplikace. Praha: Portal, 2005. ISBN 8073670402.

7 SVARICEK, Roman, SEDOVA, Klara a kol. Kvalitativni vyzkum v pedagogickych védéch. 2. vyd. Praha: Portal, 2014. ISBN
978-80-262-0644-6.

8 MARES, Jifi. (2015). Tvorba pfipadovych studii pro vyzkumné tcely. Pedagogika : ¢asopis pro pedagogickou theorii a praxi,
Ro¢. 65, ¢. 2 (2015).

15



historického, dvacetiletého, kontextu. (Zucastnéné pozorovani jsem provadél za ucelem

ovéfeni ziskanych dat o tvorbé divadla a jejich naslednym potvrzenim &i vyvracenim.

Popis pouzitych metod

Polostrukturovany hloubkovy rozhovor

Z nazvu je patrné, Zze se jedna oslouceni rozhovoru hloubkového

a polostrukturovaného.

Hloubkovy rozhovor je jeden z nejpouzivanéjSich nastroji kvalitativniho vyzkumu.
.Mlzeme jej definovat jako nestandardizované dotazovani jednoho ucastnika vyzkumu,
zpravidla jednim badatelem pomoci nékolika otevienych otazek®. V hloubkovych
rozhovorech, jak uz nazev napovida, se jde do hloubky zkoumaného problému. Hlubin

zpovidaného se dosahuje pomoci otevienych otazek, které zpovidanému nic nepodsouvaji.

Polostrukturovany rozhovor se nachazi na Skale rozhovoru strukturovaného-
nestrukturovaného. Otazky jsou u néj pfedem pfipraveny, ale zaroveh si badatel nechava
misto pro doplfiujici otazky, které se bé&hem rozhovoru vynofi €i nabidnou. PFi lepSich
zkuSenostech badatele je mozné se vice bliZit nestrukturovanému rozhovoru, ¢imz je zajistén
plynulejSi chod rozhovoru. Mnou pfedem pfipravené otazky je mozné nalézt v pfiloze Cislo

jedna této prace.

Analyza dokumentu

,V zasadé se tyka rozboru a vyuziti udaji vSdech dokumentd, v nichz jsou zafixovany
informace o socialni realité. “'° Zde bychom mohli parafrazovat i slova Hendla, kdy tvrdi, Ze
v této metodé je dulezité kriticky zhodnotit tzv. vnitfni a vnéjSi kvalitu analyzovaného
dokumentu. Vnitfni kvalita dokumentu zkouma jeho kvalitu jako takovou a vnéjsi kvalita uréuje

jeho pouzitelnost ve vztahu k danému problému. *

9 SVARICEK, Roman, SEDOVA, Klara a kol. Kvalitativni vyzkum v pedagogickych védéch. 2. vyd. Praha: Portal, 2014. ISBN
978-80-262-0644-6.

10 Analyza dokumentd — Sociologicka encyklopedie. [online]. Dostupné z:
https://encyklopedie.soc.cas.cz/w/Anal%C3%BDza_dokument%C5%AF

11 HENDL, Jan. Uvod do kvalitativniho vyzkumu. Praha: Karolinum, 1999. ISBN 80-246-0030-7.

16



Kédovani rozhovoru

K analyze rozhovoru jsem si zvolil metodu kédovani a nasledného ,vykladu
karet“!?. Metoda spodiva v oznaCovani Usekl odpovédi dotazovaného kddy, které se vazou
k mnou stanovenym vyzkumnym otazkam a nasledném seskupeni stejnych kodu k sobé. Tim
vznikne z rozhovoru utrzkovity text podavajici informace k danym vyzkumnym otazkam. Mym

ukolem uz pak bylo utrzkovity text upravit do smyslupiné a €itelné podoby.

12 GAVORA, Peter. Uvod do pedagogického vyzkumu. Brno: Paido, 2000. Edice pedagogické literatury. ISBN 80-85931-79-6.
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Validita a reliabilita vyzkumu

wJestlize je reliabilita urcitou slabinou kvalitativniho vyzkumu, validita je jeji silnou

strénkou.“13
Validita

Validitu vyzkumu budu zajiStovat pfimym kontaktem s realitou a vystiznym a pfesnym

popisem osob a dé&ju s pouzitim citatd &i vyrokd zkoumanych osob.

Prostfedkem validity necht je mi triangulace, tedy uréovani bodu, v mém pfipadé
ziskavani ovéfenych dat, na zakladé tfech bodd, metod. Prvni metodou bude &erpani
Z rliznych zdrojll, tedy by nemélo dochazet k jejich vzajemnému ovliviiovani. Druhou metodou
je pouziti vice metod, prostfedk, sbéru dat, tato metoda zajisti odliSny pohled na zkoumany
problém jelikoZ budu pouzivat jiné prostfedky k ziskani dat. Treti metodou bude zvoleni vice

teoretickych pfistupl ke zvolenému objektu vyzkumu.

Jesté bych mohl pouzit ¢tvrtou metodu, kterou Gavora zmifiuje a tou je triangulace
vyzkumnikd, kdy se na dany pfedmét vyzkumu sejde vice badateld, tento krok vSak z povahy

bakalaiské prace neni mozny.'4

Reliabilita

Reliabilita je u kvalitativniho vyzkumu tézko zajistitelna, protoZze tento vyzkum je
zaméren specificky na dany objekt v daném Casovém Useku a tuto proménlivost zahrnuje do
svych pozorovani. Reliabilitu tedy mohu zajistit pouze popsanim mnou zvolenych metod
k ziskavani dat, jejich analyze a nasledném zpracovani. Ctendr si tak bude moct sam ovéfit

spravnost mého postupu pfi sbéru dat a jejich nasledného zpracovani.

13 tamtéz. str. 184
14 tamtéz
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Analyza rozhovoru

Realizace rozhovoru se liSila od mych predstav pfi pfipravach. Jednak jsem pocital
s tim, Ze budu vést rozhovory osobné a tim mit vétsi Sanci ovlivnit atmosféru rozhovoru. Také
jsem v prubéhu musel kontrolovat na které pfedem pfipravené otazky uz mi bylo odpovézeno
vramci jiné otazky a stale se drzet mnou pfedem urCené linie rozhovoru. A také pres
obrazovku navnimat rozpolozeni odpovidajicich a podle toho alespori Caste¢né upravit

vyznéni otazek a hlidat ¢as rozhovoru, protoze odpovidajici zfetelné tlagil as vice nez mne.

Nas rozhovor s Pavlou Dombrovskou a Ludkem Vémolou probihal pfes softwarovy
program Zoom jelikoz jej neni potfeba stahovat a pouziti je pomérné nenarocné. Rozhovor
trval trochu pfes hodinu a u kamery se béhem néj stfidali Pavla s Ludkem. Jelikoz zoom
v neplacené verzi neumoznuje nahravani rozhovoru, nahraval jsem jej na diktafon
v notebooku ajako pojistku jsem zvolil diktafon v telefonu, ktery jsem polozil vedle
reproduktoru notebooku, coz se ukazalo jako Stastna pojistka, protoze notebookovy diktafon

zaznamenal pouze myj hlas.

Nyni pfejdéme k samotné analyze rozhovoru.

19



Osobni rovina Divadla Lisen

Jak uz bylo zminéno vySe nejuz8i vedeni Divadla LiSen tvofi tfi lidé, Pavla
Dombrovska, Ludék Vémola a Katefina Slamova BartoSova. Nize se pokusim naértnout

zazemi ze kterého tito tfi Séfové Divadla LiSen vzesili.

Prvni a velmi vyraznou postavou je Pavla. z bézné dostupnych zdroji neni tézké
dohledat, Ze prosla Studiem Dim pod vedenim Evy Talské a jejich spolupracovniku a ze ji
tato zkuSenost velmi ovlivnila a nasmérovala v dal$i divadelni tvorbé. Pokud se podivame na
puvodni zamér Studia DiGm, tedy ozZivovat opusténé domy a svym divadelnim projevem
provokovat, rozpoutavat debatu o vefejném prostoru a angaZzovanou rovinu tvorby Divadla
Lisen, nemlOzeme si nevSimnout jistych podobnosti. Jako hlavni dikaz tohoto propojeni
poslouzi mnohokrat zminény Délnicky dim ajeho zachrana. Co uz, ale tak lehce
dohledatelnou informaci o Pavle neni je, kam se vydala na studium vysoké Skoly. Dle svych
slov se ,hlasila na rezii, dramaturgii, vliastné uz nevim ani pfesné na co v§ecko.“ Jediny obor
kam ji nakonec pfijali, na odvolani, byla divadelni véda na filosofické fakulté Masarykovy
university pod vedenim profesora Bofivoje Srby, kterého znala ze Studia Dim, kde byl jednim
ze spolupracovnikl Evy Talské. Tato Skola ji dozajista pfedala teoretické znalosti a dovednosti
tykajici se divadla, ale jako praktickou divadelni Skolu uvadi mnohokrat zminéné Studio

Dum.%®

Dale je v uzkém vedeni Ludék Vémola, jehoz cesta k divadlu vedla pfes hudbu, kterou
se uCil na lidové Skole uméni, konkrétné hru na klarinet. Uméni mu tedy nebylo cizi
a pfitahovalo jej. Zaroven jej vSak pfitahovaly a bavily matematika a chemie, které se rozhodl
studovat na pfirodovédecké fakulté Masarykovy university a coz jej pfivedlo do Brna. Zde
v prvnich ro¢nicich studia uvidél Betlém od Studia Dum nacez reagoval: , Ty jo! To se mi jako
libi hrozné!* AvSak odvahu k tomu jit pfimo za nimi a fici, Ze se k nim chce pfidat tou dobou
nemeél. o néco pozdéji vdak zacal chodit s dév€etem ze Studia Dim, kde navic tou dobou
shanéli muzikanty. A tak se Ludék ocitl ve Studiu.'® Zde nejprve zastaval funkci muzikanta,
kdy krom konvenénich hudebnich nastroju zacal s hudebnimi experimenty a jako hudebni
nastroj pouzival cokoliv schopné vydavat zvuk, respektive s tim jak tyto zvuky pouzit v tvorbé.
Ve Studiu dlouho fungoval jako muzikant, ale struktura fungovani, mu brzy dovolila vyzkouset

si ijiné divadelni slozky, hereckou nebo vytvarnou - scénografii. Pravé zde se setkava

15 Zde si dovolim malou odbogku k ateliéru Divadla a Vychovy. Piijde mi skvélé, Ze i po dvaceti letech stale vzpomina na své
divadelni zazitky se Studiem Dum, coz bychom dnes, a mozna to tak bylo i v dobé pusobeni, oznadili za amatérsky soubor,
tedy néco, k ¢emu by mél absolvent ateliéru DaV sméfovat.

16 klidné bych mohl napsat i s malym ,s*
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s Pavlou a spole&né pracuji na inscenaci Cerna panna'’, kde si Ludék zahral pod rezii Pavly.
Jeho zajem o tvorbu jsem silné citil ve vété: ,ja jsem najednou zjistoval, Ze mé bavi ta
komplexni préce na tom predstaveni. Ze mé tam bavi sedét a sledovat ten proces, jak se ten
napad zpracuje.“ Tento zapal pro véc, zde konkrétné divadelni tvorbu, vnimam jako jednu

z dulezitych vlastnosti pro cestu k nezavislému divadlu.

Treti z trojice $éf( Divadla LiSen je Katefina, ktera ma stejné jako Pavla vystudované
Divadelni studia na Filosofické fakulté Masarykovy univerzity a ke studiu divadla ji pfivedly
kulturni, divadelni zazitky a touha dozvédét se, jak dané inscenace funguji. S Divadlem LiSen
se vSak potkala az na jejich pfedstaveni Savitri, které ji natolik nadchlo, ze rozhodla s nimi
seznamit a navazat spolupraci, ktera postupné vyplynula z osobnich setkani. Konkrétni datum
pocatku spoluprace si jiz tézko vybavit, ale bylo to nékdy kolem let 2001-2002. Obsah prace
Katefiny v Divadle LiSen je produkce a organizace pfedstaveni a zajezdd, Castecné i
propagace, ale zaroven je i autorkou textl k inscenacim a tiskovych zprav, jelikoz pomérné
dlouhou dobu psala do novin. V sou¢asné dobé hodla pfedavat propagacni slozku ¢lovéku,

ktery bude v tomto sméru vice kompetentni a bude se tomu vénovat na plny uvazek.

17 Zaznam je mozné shlédnou na youtube, https://www.youtube.com/watch?v=f64nE3YbMG4
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Vynoreni Divadla Lisen

~Jedina Sance, jak to délat, aby si ¢lovék stal za svym je si zaloZit nezavisly divadlo.”

Tato véta Ludka Vémoly mi pfi rozhovoru uvizla v paméti. Bavili jsme se o okamziku,
kdy se s Pavlou rozhodli zalozit vlastni divadlo. Nebylo to rozhodnuti v jeden konkrétni
okamzik, ale postupna série okolnosti, které v zalozeni vyustily. Co je jisté, ze to byly
rozhodnuti spole¢na a vychazela z niternych potfeb obou z nich. u Pavly bylo divadlo jedina
moznost, u néj pfevazovala touha poznavat svét ¢imkoliv co mu pfijde do cesty. Jak se ale
oba dva dali na spole¢nou divadelni cestu? Nejprve dostala Pavla nabidku z Chebu, aby tam
rezirovala, coz pfijala a jelikoz v té dobé jesté byla povinna vojenska sluzba vymysleli pro
Ludka, ze pujde na civilni sluzbu jako kulisak do toho stejného divadla. Zde se velmi rychle
stal z kulisaka herec a mohli se pustit do zkouseni Robinsona. Pfi zkouSeni, ale velmi rychle
narazili na omezeni, které v sobé ma obsazeno kamenné divadlo, jakoZto velka instituce.'®
Néco takového bylo v nesouladu s jejich chapanim a zplsobem tvorby, které jim pfedala Eva
Talska a pravé k ni se s inscenaci Robinson vratili a uvadéli ji pak pod Studie Dim. Okolnosti,
ktera je ukotvila v prostoru, alespon co se vychoziho bodu tyka, bylo, ze Pavla zdédila diim
v Li8ni, kde se oba usadili. Tim, Ze se tam usadili vznikl i nazev jejich divadla a nejbliz§i okruh

zajmu, jelikoz oba stéle vnimaji ulohu divadla vzhledem k vefejnému déni a prostoru.

18 Jednou z takovych prekazek byla byrokracie ve velkych divadlech. Zména, kterou je potieba provést musi byt sepsana na
papir a ten pak musi projit kole€kem pres celou instituci, aby se mohla zména uskutecnit. Uprava, ktera by tak zabrala zhruba
minuty najednou zabere hodiny v lepSim pfipadé v horsim dny.
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Zakladni kameny Divadla Lisen

.Nemas ani lidi, ani penize, ani prostor ani nic, a ted’ udélej predstaveni.”

Mas$ jen touhu délat divadlo, dodal bych k této uvodni vété Pavly, kdyz popisovala
zacatky divadelnéni v LiSni. Pfi zrodu méli jen zdédény dim v LiSni, jeden druhého a ,,odvahu
to délat.” Ludék by spiSe nez odvahu fekl odhodlani. Pojdme se tedy podivat na tyto ftfi

zakladni kameny blize.

Zdédény dum v LiSni poskytl divadlu krom nazvu, stfechy nad hlavou a pldy pod
nohama, hlavné padu nad hlavou. Plda byla plna starych véci, pro nékoho zbyte¢nych kramu,
ale pro Ludka, ktery ma k starym vécem vztah, protozZe z nich citi néco vic, nabizi se mi slovo
duse. Jak sam popisuje: ,kdyZ nékdo néco vyrobi viastnima rukama a vloZi do toho néjaky
viastni pocit, tak je to hodnotnéjsi a vzdycky jsem to tam citil.“ Ze znalosti tohoto vztahu se
pak vyjasfiuje spolecny scénograficky prvek inscenaci Divadla LiSen, kulisy, rekvizity,
scénografie obecné pulsobi jedineéng, ve smyslu unikatnosti. Kusy, které takto davaji
dohromady, nebo které zachrani pro svou tvorbu jsou ¢asto véci, které byly vyrobeny ruc¢né,
tedy Ze v nich doty€ny zanechal néjaky svUj otisk. At uz materialni nebo duchovni. Zpét na
pudu. Material na pudé by jisté nevydrzel dvacet let, kdyby nebyl priabézné doplfiovan. Zprvu
svépomoci, chozenim po rlznych smetistich a sbérnych dvorech, kde zachranovali budouci
kousky inscenaci, nebo jak je sami nazvali: ,vétSina téch véci jsou opravdu jako odpadky.”
a poté si budouci kousky inscenaci nachazely k divadlu cestu samy, prostfednictvim lidi
z okoli, ktefi si v8imli aktivity Pavly a Ludka. Lidé pfichazeli s vécmi, o kterych tusili, Ze maji
hodnotu, ovSem ne pro né samotné. Dobrym pfikladem za vSechny je pfibéh o nabojnicich do
dél, které si do LiSné nasly cestu z tajného vojenského objektu na tajném misté (nadech
tajemna dodan na prani) a dlouhou dobu pak lezely na pidé, az jednou potifebovali do
Domovniho Requiemu svétla. Ludék tedy vzal tyto nabojnice str€il do nich Zzarovku a byly
svétla. A to dokonce takova svétla, ze ziskaly cenu za scénografii. Jesté chvili neopustime
pudu, protoZze byla nejen zdrojem materialu k vyrobé inscenaci, ale poskytla i prostor pro
zkouSeni inscenace Savitri, ktera se fadi mezi jednu z prvnich od Divadla LiSen. Tuto
inscenaci zkouSeli pravé na padé a pres noc, jelikoz se jedna o stinohru. ,Jsme fakt vibec
nevnimali ¢as, jsme zkou$eli a najednou bylo tfeba pét rano.“ Touto vétou opoustime pudu
a zaroven jeden ze tfi zakladnich kamenu a pfesouvame se kdruhému, tedy jeden

k druhému, k Pavle a Ludkovi.

Kdyz se prestéhovali do LiSné, meéli jeden druhého. z pohledu ekonomiky, ato

konkrétné ekonomiky penéz, asi zadné velké jasani nenastalo, ale pokud se podivame
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pohledem ekonomiky zkoumajici rozdéleni zdroji mezi jednotliva alternativni vyuziti (¢tenar
mi snad odpusti definici), zdrojem oznaCime schopnosti a alternativnim vyuzitim aplikovani
téchto schopnosti do divadelni tvorby, mame najednou start-up, do kterého by jisté investoval
nejeden financnik. Dobra, asi by to neudélal, ale ukazu jemu i vam, pro¢ by to mél alesponi
zvazit. Kdyz si vyskladame vedle sebe vSechny schopnosti a dovednosti Pavly a Ludka
uvidime, ze toho je hodné. ,Jsme zaroveri hudebnici, zaroverni umime napsat text, zaroven to
umime zrezirovat, vymyslet na scéné.“ Dopliime o znalosti a navyky ze Skol, které studovali.
Teoretické znalosti divadla z divadelni védy, psani praci na filosofické fakulté a k tomu do
kontrastu studium matematiky a chemie na pfirodovédecké fakulté. Uz jen z toho spojeni
filosofie a matematiky tu§im pohled na svét tak komplexni, jak jen Skala matematika-filosofie
dovoluje. v tomto ohledu je vnimam jako dva pdly magnetu, kazdy sam by mohl existovat
a mél Siroké pole pasobnosti (magnetismu), ale spolecné se k sobé pfitahnou a pole se zvétsi.

Spojeni dvou kontrastl za stejnym ucelem.

Poslednim ze tfi kamenu je ,odvaha to délat.“ Zalozit nezavislé divadlo je krok do
neznama. Zaroven ale krokem ke svobodé, v tomto pfipadé ke svobodé v tvorbé. Pro¢ tedy
Pavla mluvi o odvaze? Komplexni odpovéd by zvidavy ¢tenar nasel napfiklad v knize Strach
ze svobody od Ericha Fromma (velmi Ctivé popisuje strach z rozhodovani a jednoduchosti
prfedepsaného Zivota). Ja se pokusim o néco méné komplexni a subjektivni odpovéd. Odvaha
je zde potieba pravé kvlli tomu neznamu, na které ¢lovék timto rozhodnutim vstupuje. Strach
zZneznama zname vSichni. v pfipadé Divadla LiSné je to v8ak nezndmo spojené
s budoucnosti, jako nezavislé divadlo byli zpo&atku zcela zavisli na svych schopnostech.
BohuZel material, energie a slozenky se samy nezaplati. Zrovna v tomto bodé vice nez,
v kterémkoliv jiném rezonuje Uvodni véta této kapitoly. Je z ni citit odhodlani (které zminuje
Ludék v reakci na odvahu) k délani divadla. Nasazeni obou zu¢astnénych muselo a bylo
veliké. Zpocatku délali divadlo ve volnych chvilich, protoze neméli divadlem zajiStény pfijem,
prvni inscenace teprve vznikala, po nocich ana p0dé, Savitri. DalSim argumentem
podporujicim nutnost odvahy k tvorbé jako nezavislé divadlo nam poskytuje divadelni realita
v Cesku. Jen par z nezavislych divadel zapsanych v asociaci nezavislych divadel®® bychom
mohli oznacit za vyloZzené movité. Co jim nelze upfit je jejich divadelni a obecné umélecka
kvalita. Troufam si ale tvrdit, Zze zaCatky méli tézké, stejné jako Divadlo LiSen. Odvaha se da
také vnimat nikoliv jako absence strachu, ale postaveni se mu. Tedy zalozit nezavislé divadlo
s védomim toho co vSe nemam, ale s odhodlanim toho dosahnout. Cely ten velky problém
rozlozit na jednotlivé malé problémy a ty pak postupné fesit a pokud se v procesu objevi dalSi

tak ji pfidat na seznam ajet dal. Taky vam to pfipomina matematiku? Zavér kapitoly

1% Kompletni seznam divadel zapsanych v asociaci naleznete zde: https://www.andcr.cz/clenove/
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pfenecham slovum Pavly: ,Mame sice relativni svobodu... ale my furt platime tady tou

nejistotou.”

Obr. 1 Viypravéé pfibéhu, Savitri, foto: archiv Divadla LiSeri
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Zhmotnéni idey

Kazda inscenace vznika s né&jakou vizi, néjakym napadem, ktery je tfeba pfevest do
divadelniho jazyka, a pak jej pfedavat dal. v Divadle LiSen tyto napady vétdinou pfichazeji od
Pavly. Pfijde s vyraznou véci nebo dllezitym problémem. Jak Ludék poznamenal ,ona je
vétSinou ten motor.“ Jakmile se pak shodnou na tématu je rozhodnuto a zkouSeni muze zadit.
Jak uz bylo mnohokrat zminéno oba si prosli Studiem Dim a tedy tvofi inscenace komplexnéji
nez samotnou cCinohru. Je tfeba zajistit vSechny slozky nové vznikajici inscenace. Od
dramaturgie, pfes rezii a hereckou slozku, k vyrob& scény. Na pocatku je tedy dobré si
zopakovat Lud'kova slova: ,Ale ¢lovek tomu musi urcité hodné vérit, tomu, co déla. Tomu musi
hodné vérit. Tim padem je schopny obétovat vSechny mozné véci a pfestane byt rozptylovany
témi okolnimi vécmi, protoZe jim nevénuje pozornost, protoze je automaticky zahodi a jde se
soustredit na to, co ma pred sebou. A to jde jenom kdyz tomu Elovék fakt véFi.“ Poucenému
Ctenafi to jisté nemusim rozepisovat, ale kdyby zde nahodou byl i nepoucéeny, tak zacne déleni
vS8ech slozek inscenace a jejich postupné feseni kompetentnimi lidmi. Pavla si vétSinou vezme
na starost dramaturgickou a rezijni praci, Ludék technické prace a Katefina se chopi prace
produkéni. Spole€né pak davaji inscenaci po kouskach dohromady. Tim, Ze nejsou vazani
terminy kamennych divadel, které maji na rok dopfedu naplanované premiéry inscenaci, ale

pouze svym ¢asem, mohou zkouset jednu inscenaci klidné i dva roky, nez ji vypusti do svéta.

Pojdme prozkoumat dramaturgickou praci Pavly Dombrovské. Pfi pohledu na
repertoar Divadla LiSen, a taky pfi pfecteni par rozhovoru, zjistite, Ze se jejich tvorba déli na
dvé roviny, které jsem zminoval jiz v teoretické ¢asti. Tedy rovinu angazovanou a poetickou.
Tyto dvé roviny maiji spole€nou pfimku, vychodisko. Pavla vychazi z vliastnich textu, riznych
materiall nebo z webu, zkratka toho co se daného tématu tyka. Kazdopadné je to pfimka
autorského divadla. Definici, kterou zde mam na mysli pfednesl Josef KovalCuk ve své knize
Téma: autorské divadlo.?® Vychodisko angazované roviny vidim krom vnitfniho nastaveni
samotné Pavly i v poCate¢ni mysSlence Studia Dam, nikoli v obsazovani prazdnych domu, ale
v rozpoutavani vefejnych debat a upozorfiovani na témata, ktera by jinak mohla zapadnout.
v tomto vnimam vyhodu nezavislych tvurcl, Zze se nemusi ohlizet na svého zfizovatele
a postaveni divadla, kde pUsobi a mohou fici co maji na srdci, at’ uz to je jakkoliv ostré nebo
vyhranéné.?! V kombinaci s debatou po takto vyhranénych piedstavenich shledavam siiné

vychozi tvrzeni za dobry zaCatek mozné debaty, ¢imz se krasné naplni angazovana rovina.

2 Josef KovalGuk predklada nékolik definic autorského divadla, ¢i spide jeho mozné podoby. Vechny ale maji spoleény
autorsky vklad inscenaéniho tymu, &i jedince.

21 Samoziejmé se i v kamennych divadlech uvadgji inscenace s vyhran&nym nazorem, av$ak tvofi na repertoaru mensinu.
Jako priklad takto uvadénych inscenaci mize poslouzit Vrazda krale Gonzaga z Dejvického divadla nebo Elity z Jihoceského
divadla. Rad bych zde upozomil, Ze obé inscenace vznikly pod rezii Jifiho Havelky.
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Odkud se pak tedy vzala poeticka rovina? Vysvétleni mi Pavla nabidla dvé. Prvnim
vysvétlenim muaze byt narozeni déti, které spolu Pavla s Ludkem méli. Druhym vysvétlenim
a pro mne uvéfiteln&jSim, je, Ze po angazovanych a vlastné tézkych inscenacich jako je Putin
lyZuje nebo Hygiena krve, kde se vyznéni obou inscenaci neni nic radostného a sami lidé
z Lisné pfiznavaji, Ze ,herci to nemuzou hrat pfed détmi, prosté to nezahraji jako fyzicky,* citi
Pavla potfebu se uklidnit, udélat néco hezkého. u poetické roviny jesté chvili zistaneme,
protoze se b&hem rozhovoru objevil zajimavy nazor. Zaznélo, ze poeticka rovina Divadla
Lisen svadi k tomu Fici, ze se jedna o divadlo pro déti, coz Pavla vyvratila tim, ze si mysli, ze
pfibéhy, které v této roviné inscenuiji, by si i dospély mél stale pfipominat. A také zaznélo, ze
podle Pavly nic jako détské divadlo neexistuje. Doslova: ,...Ze si prosté myslim, Ze nic
takového neexistuje. Ze by se to viibec nemélo pouzivat, protoze dospéli by neméli vytvéret
pfedstaveni pro déti...pristupuju k tomu i s pokorou, Ze dité je samostatna bytost a nemutzeme
tvrdit, Ze to je jenom malej ¢lovek.“ Pokusim se zde rozvést tuto myslenku, pravé i s ohledem
na ateliér, kde tato prace vznika. Pokrokovost vtomto ohledu vidim v naroénosti
inscenovaného. Kdyz nebudeme k ditéti pfistupovat jako malému a jednoduchému &lovéku,
muzeme si dovolit byt napaditi a hravi tak jak to umime a citime. Jestli chci udélat krasnou
pohadku, nesmim sklouznout k banalnosti, protoze na to pljdou déti a ty utdhnu na cokoliv.
Tento pfistup, ktery neklade naroky na divakovu fantazii a mysleni neni dlouhodobé udrzitelny
a povede kjeho odchodu k jinym uméleckym souborim ¢i institucim nebo v nejhorSim
pfipadé pry¢ ode vSech. Navic ma tento pfistup tu vyhodu, Ze jim zaujmete i dospélého, ktery
vétSinou déla ditéti doprovod a troufam si fict, Zze i vétSinou plati listky. Kdyz bych vidél
inscenaci, kam mohu vzit své dité a zaroven se na to muzu divat i ja a néco mi to pfinasi,

urcité bych vyrazil i na cokoliv dalsiho od toho daného souboru.
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Specificnost tvorby a zkouseni

.KdyZ to jde po tom smyslu, Ze to v tom predstaveni ma byt, tak my tu vyzvu vyreSime.“

V této kapitole se pokusim ukazat na pfikladu tvorby inscenace Putin lyZuje ukazat
postupy Divadla Lisen. Jak bylo napsano vySe zkouseni jedné inscenace trva v priméru dva
roky. Na zacatku stoji potfeba néco sdélit, néjak se vyjadfit. Jakmile je nalezeno téma nebo
definovana potfeba se k né€emu vyjadfit, zacnou si dohledavat informacni zdroje k danému
problému, tématu. Zdrojem mohou byt internetové &lanky, rozhovory, knihy, vytvarny material,
atp. Konkrétné uinscenace Putin lyZuje je zdrojem Rusky denik Anny Politkovské??, kde
autorka analyzuje odklon Ruska od demokracie k autoritativnimu vladnuti Vladimira Putina.
Denik vySel po smrti autorky, ktera byla v Moskvé 7. listopadu usmrcena Ctyfmi kulkami.
A také zde mizeme oznadit za zdroj Pavlin velmi kriticky vztah k autoritativnim rezimam, ke
komunistickému-socialistickému rezimu v Ceskoslovensku. Jakmile je sesbirany zdrojovy
material vyloupne se z néj konkrétni inscenacni tvar, nebo obecnéji inscenacni kli¢, ktery bude
dale pouzity, rozvinuty. Mlze se jednat o pfibéh, kolaz, nebo v pfipadé Putina tvar na hranici
dokumentarniho divadla. Pfi ¢teni Ruského deniku vyvstavaly z textu divadelni, dramatické,
situace, a takeé se zde za€alo vynofova téma inscenace, které Pavla pojmenovala jako ,nastup
nové totality v Rusku.“ Tedy bychom mohli mluvit o néjaké prvotni dramaturgické praci. v této
fazi se urCi smér, kterym se inscenace vyda a lidé z Divadla LiSefi zacnou pracovat na kostfe,
kterou dale budou obalovat. Kostra mize mit mit mnoho podob, od vylozené hmotného
artefaktu, predmétu po hudbu. v inscenaci Putin lyZuje se ji stal dfevény stul, ktery Pavla
objevila u Tomase Pavcika na balkoné. SpiSe nez o nahodu zde Pavla popisovala vnimavost
k okoli z pohledu inscenace. Osobné se mi zde opét ozyvaji Ludkova slova o synchronicité.
Stll se propojil s denikem Anny, kdy se divakovi mlze propojit psani Ruského deniku u tohoto
konkrétniho stolu. Kdyz se pak pieslo k samotnym zkouskam, zacali zkouSet jaké moznosti
jim tento stal nabizi. Jednou to muze byt volebni mistnost, podruhé lyzafsky svah, v jednom
Supliku mohou byt skryté svicky, které kdyz se Suplik otevie zméni stal v pomnik obétem
teroristickych Utokd na Dubrovce, moskevském metru nebo beslanské Skole.?® V teatrologické
terminologii se zde bavime o pohybu jevistniho znaku, kterou popsal J. Honzl v Pohybu
jevistniho znaku.?* Poté se mohlo zadit pracovat na dalSich slozkach této inscenace, loutce,
ktera méla znazornit Vladimira Putina, hudbé a samotném hernim prostorem. Vyroby loutky

se chopila Marika Bumbalkova a zde opét vstoupila vnimavost vuci vznikajici inscenaci,

2 POLITKOVSKA, Anna. Rusky denik. Brno: Jota, 2007. ISBN 978-80-7217-471-3.

2 Od masakru v Beslanu uplynulo 15 let. Pozustali se dodnes doZaduiji celé pravdy — CT24 — Ceska televize. CT24 —
Nejduvéryhodnéjsi zpravodajsky web v CR — Ceska televize [online]. Copyright © [cit. 16.05.2021]. Dostupné z:
https://ct24.ceskatelevize.cz/svet/2913728-0d-masakru-v-beslanu-uplynulo-15-let-pozustali-se-dodnes-dozaduji-cele-pravdy
2 Slovo a slovesnost — Pohyb divadelniho znaku. Slovo a slovesnost - Zakladni informace [online]. Copyright © 2011 [cit.
16.05.2021]. Dostupné z: http://sas.ujc.cas.cz/archiv.php?art=353
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konkrétné v okamziku, kdy loutka nebyla jeSté zcela vyrobena, nakaSirovana a pfipominala
ruskou matrjosku. Zrodila se zde mySlenka na scénu, kdy se z velké matrjosky V. Lenina
vyklube mensi matrjosSka J.V. Stalina a z néj pak V. Putin, mozna spiSe nez o scéné se zde
opét bavime o znaku &i metafore, které je v inscenaci funkéni a ktera se mi osobné vryla do
paméti. DalSi sloZkou byla hudba, kdy jsou v inscenaci pouZité EeCenské a ruské lidové pisné,
jedna oslavna popova pisen o V. Putinovi a zbytek slozil Toma$ Vtipil, ktery se nechal
inspirovat probihajici tvorbou a atmosférou, ktera pak zpétné ovlivnila dalSi divadelni tvorbu.
Jesté zde musim zminit samotny herni prostor, vojensky stan, ktery dava této inscenaci
vyraznou atmosféru. Divaci i herci jsou spole¢né v tomto pomérné tésném prostoru, coz dava
inscenaci komorni raz, na strané jevistni plochy se nachazi kamna, ktera krom naplfiovani
prostoru teplem naplriuji prostor i viini spalovaného dfeva. Pfi pfimhoufenych ocich si dovolim
zde doplnit divadelni slozky o slozku pachovou, ktera zde také nese vyznam a pfispiva
k dotvareni inscenace. Tento vojensky stan musel projit mnoha Upravami, aby bylo mozné jej
divadelné vyuzit. Uprav se zde zhostil technicky feditel Divadla Lier pan Lud&k Vémola. Bylo
tfeba stan upravit tak aby se dal postavit i v prostorach kde neni mozné jej pfikolikovat k zemi
a také zajistit, aby se pfipadné neposkrabala podlaha, kdyZ se hraje napfiklad na parketach,
protoZe tato inscenaci bez tohoto prostoru, stanu, neni kompletni. Tuto vyzvu komentoval
Ludék nasledovné: ,Kazdé to predstaveni ma néjakou vyzvu, kde by si ¢lovék nejradéji fekl:
,Tak tudy ne! To je zbyte¢né narocné!' Ale kdyz to jde po tom smyslu, Ze to v tom predstaveni
ma byt, tak my tu vyzvu prosté vyresime.* z vojenského stanu jsou nyni schopni postavit na

parketach, odehrat, sbalit a nikdo by nepoznal, Ze tam byli.

Vratime se zpét ke zkouSeni. Pfi zkouSeni se postupné zkoumaji vytvarejici se slozky

inscenace, ty které funguji se pak dale rozvijeji a ty které nikoliv se opoustéji.

Velkym rozdilem oproti zkouSeni v kamennych divadlech je to, ze Divadlo LiSefi nema
jasné vyty€ené a ukoncené jednotlivé procesy tvorby, myslim tim dramaturgickou, rezijni nebo
hereckou praci. Pfi zkouSeni se neustale jednotlivé slozky ovlivhuji atim padem zpétné
upravuji, poté se opét zacleni do celku, ktery se takto postupné posouva k cili. Samozifejmé
kdyz je inscenace hotova neni zakonzervovana, ale teprve, trochu nadnesené napsano,
zacina jeji divadelni zivot. Jakmile je inscenace odpremiérovana je dale upravovana po diskusi
s divaky ajsou zapracovavany jejich pfipominky nebo vysvétlovany nejasnosti. Vyvoj
inscenace tedy neprobiha po pomysiné pfimce, kdy se standartné postupuje od dramaturgické
prace smérem k hotové inscenaci, ale vyvoj se zde posouva krouzivym pohybem vpred. Tento

postup je sice pomalejsi, coz vysvétluje délku zkouSeni, ktera je oproti kamennym divadlim
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mnohonasobné del$i?®, ale dovoluje neustale revidovat praci, a tedy si dovolim fici, Ze vede

Obr. 2 Putin uctivajici obéti teroristickych utokd, Putin lyZuje, autor: Bofivoj Hajek

257 mé zkuSenosti s NdB si pamatuii, Ze doba zkouseni inscenace se tam pohybovala mezi tfemi az &tyfmi mésici.
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Organizace

Nejvnitin&jSi jadro divadla LiSen tvofi Pavla Dombrovska, Ludék Vémola a Katefina
BartoSova Slamova. N&jakou dalSi strukturu neméli potfebu si vytvofit, nemaji nijak dale
rozdélené divadelni role. Nikdo z nich neni vyloZzené Séf divadla a kdyby méli nékoho urcit pak
by fekli: ,my tfi jsme $éf.“ a v takto uzkém kruhu to dava smysl. Dobfe to popsala Pavla, kdyz
jsem se ji nato ptal: ,kdyZ si nékdo z nas tfi néco vymysli a ostatni mu to neschvali, tak prosté
nema Sanci se to vibec realizovat...v tom pfipadé nema vibec smysl volit néjakého Séfa...séf
je k nicemu, pokud my tii se na tom neshodneme.“ OvSem ve tfech by byl provoz divadla
naroc¢ny, protoze cela inscenace si vyzaduje vice nez ffi lidi a takové poradani festivalu by ve
tfech lidech bylo nad jejich sily. Na jednotlivé inscenace, festivaly nebo obecnéji, projekty si
tedy zvou externi lidi, ktefi s nimi na daném projektu pak dale spolupracuji. Dobfe to bylo vidét
pfi zkouSeni inscenace Paramisa (Chytry hloupy Rom), kdy uz ze zakladni myslenky bylo
jasné, ze je nemozné, aby dana inscenace vznikla bez romskych taneénikd a hudebnikd nebo
nehercll. OvSem nemusi to byt pouze vystupujici, externisté zastavaji také funkci technikd,
osvétlovacl nebo zvukafrl. Konkrétni jména, ktera zaznéla béhem rozhovoru byly Tomas
Vtipil, ktery délal hudbu k nékolika inscenacim, nebo Antonin Malon, se kterym se znaji uz ze
Studia DUm a ktery se zabyva vytvarnem, konkrétné vyrobou loutek, hracek ¢&i ruznych
mechanism(.2® Celkové s Divadlem LiSen slovy Pavly ,spolupracuje nékolik desitek dalSich
lidi, ktery at uZ jako herci nebo vytvarnici nebo jako scénografové nebo jako podpora

vS§eobecna..."

Po zcela volnych organizacnich strukturach vSak jistou strukturu museli pfijmout, a to
strukturu ob¢anského sdruzeni, aby mohli Zadat o granty a dotace na svou €innost. To se
stalo v roce 1999. Tohle sdruzeni se pozdéji, v roce 2016 transformovalo v zapsany spolek
kterym je doposud. Ze zaznamd, které ob&anské sdruzeni vede Ize dobfe dohledat vSechny
Cleny tohoto spolku, kterymi momentalné jsou Ludék Vémola jakozto pfedseda a pak dale
Pavla Dombrovska, Katefina Slamova BartoSova, Milos Slama, Pavel Novak, Tomas Jendek
a lveta Kalouskova. Dale se Ize z téchto zprav dozvédét mnoho informaci o probéhlych akci
a hospodareni Divadla LiSer.?” Informace z téchto zprav jsou dale rozvedeny v pfislusnych

kapitolach,

Na zavér této kapitoly jeSté musim uvést, Zze v nékolika dokumentech nebo reportazich
je i pfes vySe napsané pokazdé u jmen Pavly nebo Ludka né&jaky popis jejich funkce, kterou
primarné zastavaji. v naSem rozhovoru na tohle téma pfisla fe€ a osobné se misto titult jako

technicky feditel nebo rezisérka navzajem oslovuji, dle mého nazoru vtipnéji a osobitéji, jako

26 Pro lepsi predstavu doporuduji navstivit stranky http://www.antoninmalon.cz/
27 \Jyro€ni zpravy lze najit zde na strankach Divadla LiSen, https://www.divadlolisen.cz/
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polni marSalci, principalové, generalové apod. Citim z toho hravost a humor, ktery mam

s Divadlem LiSen jako divak spojené.

Obr. 3 Polni marsalci hraji Radeckého pochod (spi$e ne), Cervena, foto: archiv Divadla Liseri
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Financovani divadla

V rozhovorech je vétSinou tabu, kolik kdo vydélava. Nesnazil jsem se zjistit kolik pfesné
vydélavaji, aani nevim kemu by tato informace nékomu, krom finanéniho ufadu
a samotného divadla, byla. Zajimalo mne spiSe jestli je struktura, kterou Divadlo LiSef
udrzitelna i bez toho aby €lovék musel otacet, jak se fika, kazdou korunu. NeZ se pustim jesté
do samotného osvétleni této otazky, je tfeba fici, Ze se Pavla s Ludkem povaZuji za skromné
lidi, ktefi si vystaci s malem. Nakolik ke skromnosti tihli jeSté pred zalozenim divadla a nakolik

je to véc adaptace na vzniklou situaci necham na fantazii a fabula¢nich schopnostech &tenare.

Pocatky byly pro divadelni finance tézkou zkouskou i obdobim. ,Pocatky - vibec jsme
to nezvladali.“ Divadlo, jeSté nebylo ve fazi, kdy by samo mohlo vydélavat, prvni inscenace
Cisté z jeho produkce teprve vznikala, jak uz bylo fe€eno, po nocich na pidé. Zcela na naklady
¢lend. Savitri udajné stala kolem deseti tisic. OvSem deset tisic pfed dvaceti lety byla trochu
jina suma nez dnes. v hrubém pfiblizeni a se zapoctenim inflace bychom se dostali na
Sestnact tisic.?® ato si troufam predpokladat, Zze néjakou cenu prace to této sumy
nezahrnovali. Cisté jen cenu materialu. i tyto penize v8ak museli Pavla s Ludkem nékde vzit.
Chodivali na rtizné brigady, které byly vice ¢i méné vydéle¢né, loupani cibule patfilo k tém
méné vydéleCnym. Dokonce se dostali do bodu, kdy neméli penize Zzadné. Nastésti, to
nezabalili a penize si k nim nasly cestu. Mame tedy pocatecni vklad do této inscenace a ted
se podivejme jen orientatné na mozny vydélek. JelikoZ o sobé Divadlo LiSen piSe jako
o divadle bez derniéry, tedy divadle, které ma vSechny své inscenace stale na repertoaru.
Mame dnes ze Savitri dvaceti dvou letou inscenaci se stovkami repriz. Kolik pfesné vydélala
téZko odhadovat, ale neni tézké fici a stat si za tim, Ze si na sebe a své tvlrce vydélala
nékolikrat. Takto Divadlo LiSef pracuje se vS8emi svymi inscenacemi. v procesu zkouSeni
dotuje vznikajici inscenaci penézi a energii a ta jim to pak b&éhem svého dlouhého divadelniho
Zivota postupné vraci. Nejsou to rychle vydélané penize, ale postupnymi kroky stfadané
bohatstvi, zde ive smyslu nehmotném (nehmotné bohatstvi v kapitole penize je dobry
ekonomicky vtip). Jakmile byla Savitri hotova mohlo se s ni mezi lidi a mohli pomoci ni zagit
nejen délat divadlo, ale také pomoci néj vydélavat. A postupné zacaly vznikat dalSi inscenace

a cely postup se opakoval a divadlo zacalo nabirat s kazdou dalSi na obratkach.

Druhou moznosti jak si nezavislé divadlo maze pfijit k penézim na svou €innost jsou
granty. Granty nebo-li uCelovy pfispévek jsou pro divadla vétSinou vypisovany institucemi jako
je stat nebo mésto. Konkrétné v pfipadé Divadla Lief je to Ministerstvo kultury Ceské

republiky a mésto Brno. Pavla a Ludék sami v rozhovoru zminili, Ze ,to, Ze existujeme, je

28 Penize.cz - PUjéky, Kurzy mén, Akcie, Hypotéky, Bydleni, Dané [online]. Dostupné z:
https://www.penize.cz/kalkulacky/znehodnoceni-koruny-inflace#inflace
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z velké diky tfeba Brnu, které nas podporuje...“ a dale také ,...je to zasadni, Ze to Brno nam
déva ty dotace. Diky tomu my Zijeme." Clenové nezavislého divadla se zde pFiznavaiji, Ze jsou,
v jistém smyslu, zavisli na dotacich.?® Tedy je jejich cilem si o dotace zazadat a pomoci nich

fungovat a tvofit.

Efekt grantd na Divadlo LiSen je zfejma z této véty: , ...jak divadlo zadalo dostavat
dotace, tak jsme se mohli vice a vice profesionalizovat.“ Pfedpokladam, ze efekt nebude
grantl nebude na vSechny divadla stejny, ale v principu si predstavuji, Ze to takhle je
zamysleno. Nezavisla scéna tak ma volnost k tvorbé ve véem co to obnasi, ale zaroven musi
naplfiovat ¢innost ke které se ¢erpanim grantl zavazala. (Z tohoto jde citit, Ze nezavislost neni
bezbrieha, ale na druhou stranu je ¢erpani grantu zcela dobrovolné.) Vyhody tohoto systému
spatfuji ve svobodé tvofit, jak dlouho uznam za vhodné pro inscenaci, kterou pravé zkousim
ataké volbé inscenace, kterou zkouSim. Samozfejmé neni mozné inscenaci zkouSet
neomezené dlouhou dobu, protoze vétSina grantd je vypisovana tak aby, v nasem pfipadé,
divadlo muselo vykazat, Ze Cinnost, na kterou jim byl grant pfidélen se opravdu uskutecnila,
a to je limitovano urcitym datem, ale je uz pak zcela na uvazeni daného divadla kdy &innost

vykaze, uskutecni premiéru inscenace nebo uspofada festival apod.

Struktura grantové podpory se méni. Na zacatku to byla dotace Open Society
Foundations, ktera nastartovala proces podavani zadosti o dotace. Poté dlouha léta Cerpali
podporu Ministerstva kultury, ktera po nékolika letech trvalé podpory skoncila a nyni
ministerstvo dotuje pouze zahrani¢ni cesty Divadla LiSen, ale nikoliv celoroéni €innost. Proc
se tomu tak stalo Katefina nevédéla, mozna se tak stalo na zakladé zmény vedeni na
ministerstvu nebo zvy3enou konkurenci mezi nezavislymi divadly, které o tyto dotace zadaly.
V soucasné dobé celoroCni €innost podporuje mésto Brno, konkrétné ¢ast Brno-LiSer a kdyz
se zadaii tak Jihomoravsky kraj. V ur¢itém obdobi byly pro fungovani divadla vyznamné i malé
projekty. Potupné se pak podafilo ziskat i podporu Visegradu, tedy je zde patrné minéno

Visegradskych fondu.

Organizovani LiSenskych Festivall probihalo v malém okruhu lidi, kdy vyvstal
problém, Ze na ministerstvu, které vypisovalo granty pro tento druh akci sice dosahli kvalitou
akce na udéleni dotace av8ak se tak nestalo jelikoZz méli nékolik negativnich bodud, kdy
nejvétsSim problémem bylo, Ze takovouto akci nelze organizovat ve Ctyfech lidech. Tehdy si

uvédomili, ze zvenCi je jejich nasazeni nepochopitelné. Protoze v minulosti ukazali ze

2% Samoziejmé chapu, Ze se zde jedna o jinou nezavislost, konkrétné tvirdi, navic dle definice, kterou jsem pfijal je zde vie
v poradku.
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zvladnou tuto akci zorganizovat, ale jinym zpisobem nez je obvyklé u jinych organizaci nebo
iniciativ.

Dale bylo urcité velkou vyhodou, Ze Ludék je vystudovany matematik a chemik,
protoZe v zaCatcich, nez se divadlo zacalo rozjizdét ve vySe popsaném stylu a za€alo na sebe
a své tvarce alespon néjak vydélavat, pracoval jako ucitel matematiky na Kociance. Jako ucitel
matematiky zde mél navic jesté s jednim kolegou na starosti tvorbu rozvrhi pro celou
Kocianku a tak si mohl poskladat rozvrh tak aby se mohl i nadale néjak vénovat divadiu
a postupné jak pfibyvalo divadla si zkracoval Uvazek az do bodu, kdy seznal, ze jiz ucitelstvi
nema smysl a mize se naplno vénovat divadlu bez toho aby néjak vyrazné finanéné tratil.
v Ludkovi ma Divadlo LiSen obecné dobrou oporu. v jedné chvili kdy divadlu nebyla udélena
dotace av rozpoctu tyto penize chybély tak byl schopen a pfipraven jit si vydélat jinym
zpUsobem, s kamaradem $li do mostecké uhelné distit kotle kyselinou, k E¢emuz by se nedostal
nebyt studia chemie. Nebo co se tyka technického zazemi, které ma hlavné na starost a které
udrzuje ve funkénim stavu. Zde si troufam fFici, ze je to, krom jeho povahy, i tim, ze k tém

vécem ma vztah a vi, Ze co je divadla je zaroven i jeho. Nedé&la mezi tim rozdil.

V dobé, kdy dopisuiji tuto praci, kvéten 2021, se v Divadle LiSer hledala osoba,
ktera by si pod sebe vzala propagaci, protoze jak vyplynulo z rozhovoru s Katefinou, tak uz je
divadlo v takovém rozpoloZeni, Ze je tfeba aby propagaci pod sebou mél jeden, ktery se tomu
bude moci naplno vénovat. Jeho cilem bude zajistit, aby kdyZ divadlo vyjede mimo Brno, kde
neni problém kapacitu inscenace naplnit, tak aby nehrali pro deset lidi. Jednak je to finanéné
na hrang, zde zalezi na dohodé, jakou maji s pofadatelem akce, ale hlavné je to nevyhodné
energeticky. Kazdy, kdo mél pocit, Ze nechybi moc k tomu, aby herci na jevisti byli oproti

divakam v hledisti v pfesile mi jisté da za pravdu.
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Romanticky zivot Divadla LiSen

,Obcas si i uvédomime, Ze to je zajimaveé.”

Nyni snad pfedam c¢&tenafi, pro¢ jsem zvolil v ndzvu prace itéto kapitoly slovo
romantismus. Prve jsem jej slySel ve spojitosti s Divadlem LiSer od Petra Vasi, kdyz jej pouZzil
v jednom z rozhovor(, ktery mizete najit na internetu (https://www.divadlolisen.cz/o-nas/) .
Od té doby jsem jej mél v hlavé a &im vice jsem prozkoumaval Zivot a tvorbu lidi z LiSné tim
vyraznégjsi to slovo bylo. Osobné chapu romantismus jako projev individualit, hrdint jdoucich
si vlastni cestou, svobodné. Zaroven vSak prozivajich tézké chvile. PFi procitani kroniky
Divadla Lisen, tady si dovolim upozornit uz jen na samotny fakt vedeni kroniky, se ¢tenar
dozvi mnoho pfibéhu z jejich historie. Kazdopadné, at uz historii prozkoumavate &tenim
zminéné kroniky, sledovanim reportazi nebo rozhovorem nemuzete se, nebo minimalné ja se
nemohu, ubranit dojmu, Ze tito lidé Ziji svobodny a dobrodruzny Zivot. Jaké jiné vlastnosti by
romanticky hrdina mél mit? Svoboda je pro mnohé lidi spojena s dopravnim prostifedkem,
vétsinou autem. A pokud chcete stejné jako Divadlo Lieri jezdit po celé Ceské republice
i podnikat vypravy za jeji hranice, tézko najdete lepsi prostfedek. Tedy principialné. Bude
urcité velky rozdil v &em pFevazite inscenaci a hlavné sebe. z kroniky i rozhovoru je ziejmé,
Ze pokud uvaZzujete o koupi Skodovky 1203, nedé&lejte to. ,A jezdili jsme 1203 coZ je taky
samo 0 sobé sebevrazda.” Auto ve kterém je v Iété horko a v zimé zima. Auto, kterému vozili
prakticky dalSi rozebrané na nahradni dily aby byli schopni opravy na cestach, a bylo to velmi

poruchové auto.

Timto se dostavame k tézkym okamzikim, kterymi si kazdy romanticky hrdina musi
projit a které urci, zda se z néj stane vé&né ztrapeny a rozervany jedinec nebo hrdina, ktery
vSe prfekona a usadi se, nejlépe se svou milou, nékde na konci svéta. Pfibéh hrdin( z LiSné
v3ak jesté neni u konce tedy by byla pouha spekulace, nebo jak fikame my divadelnici, musel
bych hodné fabulovat, zda budou zit pospolu nedaleko Marianského udoli, pod Kostelickem.
Jisté v3ak je, Ze si tézkymi chvilemi prosli, prochazeli a prochazet budou. Nikdo nemdize tvrdit,
ani C¢lovék ani my, jako organizace, Ze jsme neméli néjakou krizi. Jelikoz ale blize
nespecifikovali, jakymi krizemi si prochazeli a mi bylo hloupé se v tom vice vrtat nezbyva mi

nez odvodit ze zbytku rozhovoru, Ze jistou €ast tvofily krize finan¢ni.

Jako dulezité, ale povazuji, jak se s danymi krizemi vypofadali. s tim se mi hodné poji
Ludkova véta: ,si nepfipoustim ty strachy, ktery na mé pusobi, Ze kdyz je néjaky problém
a chci ho fakt vyresit, tak neuvazuji nad tim feSenim, nebo, Ze to nejde, nebo proc¢ bych se
toho bal, nebo pro¢ hledat néjakou jednodussi cestu, kdyZ chci tohle.“ a pak takeé: ,...tim jak

to ¢lovék chtél dotdhnout a porad Sel tim smérem, tak se mu ten problém podarilo vyresit.”
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z téchto vét citim, Ze se problémim staveéli, a stale stavi, Celem. Vzhledem k Ludkovu studiu
matematiky, a také ze své zkuSenosti s matematikou, si dovolim odhadnout, Ze ten velky
problém, ktery se pfed nim objevi, postupné rozkouskuje na malé, lépe FeSitelné, problémy
aty pak postupné feSi. Kromé toho, Ze tohle feSeni problému je zakladem celé vyssi
matematiky tak jej spatfuji i u jinych divadelnikd, ato mnohem znaméjSim nez jsou lidé
z Divadla Lisen. Na mysli mam Uméni mizanscény od Ejzenstejna®°. Kdo tuto knihu cetl mi
da jisté za pravdu, Ze jeho pfistup k problémum, vtomto pfipadé divadelnim, konkrétné
problému mizanscény, ostatné nazev knihy je dost vystizny, je pfisné matematicky®'. Nebo
i u sou€asnych rezisérl muzeme sledovat tento matematicky princip. Napfiklad Katie Mitchell
a jeji inscenace Anatomie sebevrazdy, uvedena na Prazském festivalu némeckého divadla
v roce 2020, kdy cela inscenace byla pfesna jako hodinovy strojek. Na jevisti, kde byly zaroven
vedle sebe postaveny tfi plany, které se prolinaly a k tomu naprosto pfesné nacasované

prestavby.

Vratme se vSak zpét k romantismu Divadla Lisen. Jesté v jednom bodé spatfuji
romantické pojeti divadla. Kdyz se podivame na romantické hrdiny tak ti svdj zivot Ziji se v8im,
co k zivotu jako takovému patfi. Trochu nadnesené muizeme Fici, Ze Ziji svuj Zivot. Mohli
bychom pouzit i slovni spojeni ,prozivaji zivot. A u ¢&lenl Divadla Lisen vidim, ze ti ziji
divadelni Zivot, minimalné skrze rozhovor jsem tohoto pocitu nabyl. Je také zajimavé, jak ¢asto
jsem, za svuj pomérné kratky divadelni zZivot, slySel od riznych divadelnikd, nebo divadelnich
technikd, Ze divadlo neni povolani, ale zplsob Zivota, a pravé z téchto dvou predpokladil

vyvozuiji tfeti dikaz o romanti¢nosti Divadla LiSen.

30 EJZENSTEJN, Sergej M. Umenie mizanscény. Bratislava: Narodné divadelné centrum,1998. ISBN 80-85455-69-2.
81 Ostatné sam Ejzenstejn velmi vyzdvihoval matematiku a jeji pouziti v divadelni praxi.
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Rodinny zivot
.INejhorsi bylo, Ze ty déti si na to zvykly.*

Aspekt fungovani nezavislého divadla, ktery mne hodné zajimal je jak Pavla s Ludkem
zvladali provoz nezavislého divadla a rodinny Zivot dohromady. Je ziejmé z vySe napsaného,
Ze zivot nezavislého divadelnika je Casové narocny a zaroven rodiCe mezi Ctenafi budou
souhlasit kdyz to samé budu tvrdit o vychové déti. Pojdme tedy ted prozkoumat jak tyto dva
Casoveé naro¢né ukony zvladali v Divadle LiSeri. v prvnim momentu po narozeni prvniho ditéte,
étépéna, uvazovala Pavla, Ze si da od divadla pauzu, klidné i nékolik mésicli az rok. Doslova
»-..pak jsem porodila a fekla jsem si, tak ted’ si dam pauzu, tfeba mésic, dva, rok, nékolik let.*
Tohle rozhodnuti ji vdak dlouho nevydrzelo, protoze ,pak volala néjaka pani, abychom ji
zahrali nékde v Karolince, nebo nékde prosté v horach, a ona mé prosté ukecala.“ Netroufam
si soudit, co ji k tomu pfimélo, jestli touha hrat nebo védomi, ze to zvladne. Nebo snad néco
jiného? Kazdopadné touto zkuSenosti si ovéfili, ze zvladnout odehrat predstaveni i s malym
ditétem. Co v8ak oba pfiznavaji, ze sami by to nezvladli, ale méli okolo sebe lidi, ktefi byli
ochotni s détmi béhem hrani pomoci. Ono ostatné kdyby Pavle s ditétem nikdo nepomohl tak
by viibec hrat nemohli, protoZe bez ni to prosté nejde. Nabizi se pak dalSi otazka, jak se tato
vychova na détech podepise? Pavla s Ludkem se k tomu postavili, dle mého nazoru, velmi
rozumné. ,My jsme se Fidili vlastné jako jimi, protoZe kdybychom vidéli, Ze to néjak nezvladayji,
tak jsme pfisli na to, co chceme v Zivoté délat, ale klidné to ted’ muzeme na pét nebo deset let
odlozZit, a pak se k tomu vratime.“ Tedy, ze byli pfipraveni dat svym détem pFednost prfed
divadlem. Nastésti pro divaky Divadla LiSefi bylo mozné i s détmi dale fungovat. Postupem
Casu se pak stala vcelku oCekavatelna véc, Ze si déti Pavla a Ludka na divadelni Zivot zvykly.
Tim, Ze s divadlem stale nékam jezdili mély déti stabilni pfisun novych vijemu. Navic kdo by
jako dité neraz nékam s rodici jezdil? Doporuduiji ¢tenafi predstavit si Skodovku 1203 a uvnitf
sbalenou inscenaci, nahradni dily, dva dospélé a dvé déti. A jesté se to celé hybe. Zazitky na

které jisté nevzpominaji jen rodiCe, ale i déti.

Navyk déti na stale nové viemy a dobrodruzstvi mélo ale i negativni efekt. Ve chvilich
kdy se nic nedélo, respektive v o€ich déti se nic nedélo, klasicky kdyz byli doma v Lisni,
vyzadovaly déti, konkrétné Stépan, ony nové viemy a byl tedy zklaman, Ze se nic nedgje.
Ovsem je tfeba dodat, Zze to nemélo, zadné trvalé negativni nasledky. Velmi mne pobavilo,
kdyz Pavla v jedné z odpovédi uvedla, ze ,mlady si nestéZuje. Kdyz jsem se ho zeptala, jestli
ma néjaky trauma, nebo jak jsme mu ubliZili jako rodi¢e. At si vzpomene. Tak mi vycCetl, Ze
Jjsem mu seZrala ¢okoladu. A tak jsem usoudila, Ze pokud tohle je to nejhor$i, co jsem mu
udélala, tak prosté u nas dobry.“ Dle rGznych psychologl nebo psychoanalytik(i, od Marie

Vagnerové, pfes Fromma k Jungovi, se autofi shodli vtom, Ze se na Clovéku dfive nebo
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pozdéji néco, nebo hife nékdo, negativné podepiSe. Tito autofi se sice neshodli se ve
vyznamu tohoto podpisu, ale v &em v3ak shoda byla, bylo to jak to dany jedinec zpracuje,
nebo jak s védomim tohoto podpisu na sobé, dokaZe dale fungovat nebo pracovat. Navic
z dané pavliny véty citim, Ze pokud se dopustili na Stépanovi nebo jeho bratru Simonovi, pak
tak ucinili nevédomé. Nemyslim si, Ze by se to nepocitalo, ale uz jen ten fakt, Ze se snazi
dopatrat toho, zda se nedopustili na svych détech néceho, co by jim nebylo pfijemného nebo

si z toho mohli odnést néjaké trvalé nasledky je empaticky, az ctnostny.

Postupem ¢&asu a tim, jak déti starly se mohly zapoijit do divadelniho Zivota. St&pan
nyni déla v divadle inspicienta a také je uveden jako ucetni. v tomto vidim hezké propojeni
divadelniho a rodinného zivota. Je mnohokrat popsano (napfiklad v jiz zminéné Vagnerové
a jeji Vyvojové psychologii) a sami muzeme vidét, Zze déti, kdyz jsou malé, rady napodobuiji
své rodice. Jesté k tomu, kdyz se rodie zivi vypravénim a ztvarnovani pfibéhl. Co je pak
otazkou jak dlouho tato napodoba vydrzi. u Stépana, ktery je roénik narozeni 2001 mtzeme
fici, Ze si proSel ikritickou casti, tedy pubertou a stale s Divadlem Lised ma mnoho
spole¢ného. i kdyby to méla byt jen jeho pozice uéetniho. Co by mne zajimalo, a az budu mit
prilezitost tak se jej zeptam, zda se vydal studovat ucetnictvi, tedy ekonomiku, nebo jak se

k této pozici v divadle dostal, popfipadé zda studuje néjakou Skolu spojenou s divadlem.

V zavéru této kapitoly jeSté musim zminit pohled Katefiny na pocatky fungovani
Divadla LiSen, kdy fungovalo az rodinnym zpGsobem. Katefina hlidala déti Pavly a Ludka
a vzajemné si vafili a pracovni Cas travili spoleéné v domeé v Lisni, kde se stiral rozdil mezi
pracovni a osobnim prostorem. Katefina popisuje tuto spolupraci nasledovné: ,je to
nestandartni typ spoluprace, je to pfatelstvi na hranici dlouhodobych az rodinnych vztahd.
Z téchto slov vyvozuji, Ze tento zaCatek, kdy se prolnuly roviny divadelni a rodinna, nebo jak
popisovala Katefina osobni a pracovni prostor, nelze se pak divit, Zze tvorba nadale

pokracCovala s témito rovinami, prostory, prolnutymi a hranicemi mezi nimi zna¢né setfenymi.
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Soucasné Divadlo Lisen

V této dobé zacina Divadlo Liden rozsahly projekt s Norskymi fondy, (odkaz na
stranky) coz je velky grant na dva a pul roku. Tento projekt krasné zapada do angazované
roviny tvorby Divadla LiSer. Dale se snaz najit spolupracovnika, ktery by se vénoval pouze
propagaci, ktery to bude délat Iépe a bude mit k této praci vétsi Casovy prostor a z&asti porusi
zavedenou strukturu provozu Divadla LiSeni, Ze v8ichni délaji vdechno. Cilem nové propagace
nebude navySovani poltu predstaveni, ale spiSe navySeni jejich obsazenosti, tedy uvést
Divadlo Lisen do SirSiho povédomi, ¢ehoz Ize poté i vyuzivat pfi zadani o dotace.
ZjednoduSené by se dalo napsat, ze budto hraji pfedstaveni ve své rezii, kdy si zajistuji vSe
souvisejici s poradanim sami. Takto se to déje predev§im v Brné, v Lisni, v Divadle U stolu
nebo jinych brnénskych mistech. A poté pomérné hodné hraji tak, ze pofadatel predstaveni
nebo dilnu od Divadla LiSen kupuje. Zde je vSak problém v tom, Ze kdyz ma poradatel dost
finanénich prostfedkl a nepotfebuje, aby se mu prestaveni vratilo na vstupném nebo sam
neumi dostate¢né akci zpropagovat tak se pak muze stat, ze odehraji pfedstaveni pro deset
lidi. Coz vnimaji skoro jako marné& vynaloZzenou energii. Casto totiz pfiprava predstaveni
vezme hodiny ¢asu na pfipravu, odehrani a nasledné sbaleni (vezméme si inscenaci Putin
lyZuje kde se stavi vojensky stan ve kterém se pak teprve hraje). Slovy Katefiny: ,zalezi na

typu akce a schopnosti pofadatele vice nez na véhlasu divadla.“?

Také si zde dovolim upozornit na pfipravovanou premiéru nové inscenace Zpovéd
bachare, ktera se odehraje 10. €ervna 2021 v klubu Leitnerova v Brné. PuUjde o inscenaci
Z angazované roviny a bude zpracovavat osudy lidi, ktefi Zili, trpéli a umirali v komunistickych
lagrech. Tato inscenace si klade za cil zu¢tovat s komunistickou minulosti a zinscenovanymi

politickymi procesy v 50. letech 20 stoleti v Ceskoslovensku.

32 Konkrétné zde se Katefina zmifiovala o pfikladu zahraniénich akci, které byly perfektné zorganizované a na vyprodané
predstaveni navazovaly dilny nebo diskuse podporujici nebo rozvijejici ttma dané inscenace. Na ¢emz dokladala dalezitost
dobré organizace akce spiSe nez véhlas daného souboru, zde Divadla Lisen.
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Diskuse

V této €asti se pokusim na zakladé analyzy rozhovoru a ostatnich vefejné dostupnych

zdroju zodpovédét vyzkumné otazky, které jsem si stanovil na po¢atku této Empirické ¢asti.

w

Jak vzniklo Divadlo LiSen?

Divadlo LiSefi vzniklo pomérné spontanné a postupné. Jak by fekl Ludék Vémola
pomoci C€asovych synchronicit, souhrou nékolika nahod spole¢né s vili a vnimavosti
zUCastnénych osob, Pavly a Ludka, k ttmto nahodam. Velkou ulohu zde sehralo uceni Evy
Talské, tedy mizeme Fici velky vzor v divadelni tvorbé, touha a hlavné vile v této tvorbé dale

pokracovat.
Cim se vyznaéuje tvorba Divadla LiSen?

Tvorba Divadla LiSen se vyznacuje, jak uz podtitul divadla napovida, experimentem
s divadelnimi prostfedky v kombinaci s hravosti a citem pro material jak ve fyzické tak
duchovni roviné. Tim myslim vyuzitim vSech moznosti, které dany material nebo inspiracni
zdroj nabizi a postupné zkoumani, ktera moznost je pro danou inscenaci nejvhodnégjsi.
Druhym bodem je repertoar inscenaci. Velmi neobvyklé je to, Ze Divadlo LiSeh ma stale
vSechny své nazkouSené inscenace na repertoaru a pravidelné je pfi riznych pfilezitostech
uvadeéji. Podtitul divadlo bez derniéry je zde taktéz namisté. Tretim bodem je tempo zku$eni,
kdy se neboji jednu inscenaci zkousSet i dva roky nez ji uvedou v premiéfe. v kombinaci
s druhym bodem si dokazeme jisté predstavit pro¢. Tento zplsob tvorby ma jisté svou vyhodu
v pomeérné Sirokém rozsahu témat, které dokazi divakim predstavit, ale nevyhodou je, Ze nez
se k tomu divadlo prozkous$i zabere mu to mnoho let. Pfi dvaceti dvou letém fungovani Divadla

Lien maji na repertoaru, a tedy celkové nazkousSeli, dvanact inscenaci.

Jak zvladnout nezavislé divadlo a osobni zivot

dohromady?

Na tuto otazku jsem bé&hem svého vyzkumu nenasel jednoduchou odpovéd. Pavla
s Ludkem se shodli, ze byly chvili kdy tyto dvé roviny byti nebyly zcela sluditelné a jednu nebo
druhou museli na ukor druhé nebo prvni upfednostnit, aby mohli nadale fungovat nebo jen
prezit. Navic jak jsem popisoval o par stranek vyse, v pfipadé Divadla LiSen se jejich osobni

Zivot s tim divadelnim v mnohém pfekryva. v tom by na jednu stranu mohla byt i jednoducha
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odpovéd: slucte svij zivot s Zivotem divadelnim. Navic by i zmifiované souslovi: ,divadlo je
zpusob zivota“ dokazalo pro¢ se tak Sifi divadelnim prostfedim. Pokud, ale nejste pfiznivci
jednoduchych odpovédi nabidnu jesté jednu. VyzZzaduje to mnoho planovani a organizace
svého dne, potazmo Zivota. Pfi provozu nezavislého divadla a zaroven dustojného Zziti, tedy
minimalné bydleni a stravy, neni moc €asu, ktery byste si mohli dovolit promrhat. Jako hlavni
predpoklad pro zvladnuti rodiny a divadla povazuji vili osoby tyto dvé roviny byti zvliadnout.
Nemalou roli pak hraje i partner osoby divadlo provozujici, protoze divadelni zivot neni uplné
snadno slucitelny s ,béznym* zivotem, €imz myslim zivot pracujiciho od pondéli do patku
v osmi hodinovych sménach. MliZe se totiz lehce stat, Ze se partnefi, ktefi jsou z téchto dvou
zivotl, nepotkavaji, coz mlze byt pro vztah likvidaéni. Nechci tvrdit, Ze to je nepfekonatelna
prfekazka, ale musi mit na sebe tito partnefi jisté Stésti, nebo pravé zmifiovanou vdali. PFi

pohledu na Pavlu a Ludka vidime, ze je zde hlavni ta vule.
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Odpovéd’ na vyzkumny problém

Pro pfipomenuti. Vyzkumny problém byl zformulovan nasledovné: ,Lze ve vzniku
a nasledném dvaceti letém fungovani Divadla Liseri najit obecné pouZitelnou strukturu?*
z pfedchoziho textu mohl étenaf pochytit utrzky odpovédi na tuto otazku. Pokusim se tedy tyto

utrzky spojit v jeden smysluplna celek.

Prvni ¢asti této struktury jsou lidé, ktefi ji tvofi. Je tfeba aby tito lidé byli pfesvéd&eni
otom, ze chtéji divadlo, jeSté konkrétnéji nezavislé divadlo, opravdu délat, v kontextu
napsaného, spise zit. Pokud tomu tak nebude hrozi, ze v lepSim pfipadé nebude kvalita tvorby
na takové urovni, jaké by potencionalné mohla dosahnout. v hor§im pfipadé by se dany ¢lovék
v takové tvorbé, zivoté, trapil. Osobné jsem tyto pfipady sefadil takto, ale véfim, ze by se nasli
lidé, ktefi by je prohodili. Na pfikladu Pavly a Ludka, s pfivienym okem u Ludka at’ nepisu
nepravdu, jsem ukazal, Ze divadlo bylo jedina cesta, ktera jim davala smysl a ve které se
rozhodli realizovat. TéZko by dosahovali takové urovné, kdyby jim zaroven v této tvorbé nebylo

dobfe a nechtéli se ji vénovat.

Druhou ¢asti je dovednostni nebo schopnostni vybava lidi, ktefi divadlo tvofi. Neni
problémum, které pfed nimi v divadelni tvorbé vyvstanou. Konkrétné u Divadla LiSeri to byly
otazky financi, které feSili svymi dovednostmi prace s materidlem a zru€nosti pfi vyrobé,
samovyrobé a pozdéji pomoci grantl. Obecné by se dalo fici, Zze z problému, které se pred
nimi objevily neméli takovy respekt nebo strach, aby se jim nechali ochromit a postupnymi
kroky jej Fesili. Dobfe to Slo vidét na pfikladu s autem, ktery fesSili pfevozem vS8ech moznych
nahradnich dild, pfi praci na Savitri kdy zkouseli po nocich na pldé, protoze neméli prostor
ani staly pfijem a museli chodit do prace. Nebo pfi vySe popisované praci na inscenaci Putin
lyZuje, kdy se feSily technické véci ohledné stavéni vojenského stanu, apod. DalSim
prekazkou v tvorbé, kterou se jim podafilo vyreSit, jakkoliv bych chtél najit lepSi slovo nez
~problém* bylo narozeni déti a nasledné provozovani divadla s malymi détmi. Zde se ukazalo
jako velka vyhoda rodinné fungovani Divadla LiSen, kdy bylo mozné aby Katefina, nebo nékdo
z inscenacniho tymu &i organizatord akce, hlidala déti zatimco Pavla s Ludkem odehravali
predstaveni. Mnoho pocate€nich problému se jim také dafilo vyfesit Cisté z toho duvodu, ze
byli mladi, pIni energie a nad nékterymi vécmi tolik nepfemysleli. Dnes uz by si netroufli

fungovat tak jako tehdy, napfiklad s malymi détmi hravat tak casto a tak daleko.
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Zaver

Tuto praci jsem zacal psat hlavné kvali tomu, Ze mne pfedstaveni Divadla LiSen
pfivedlo k mySlence, ze divadlo neni vyprazdnéné mrtvé uméni, ale zZe dokaze s lidmi
komunikovat. Tohle setkani ve mné zanechalo pocit, ktery jsem do té doby znal pouze
z hudebnich akci hrani€icich s ritualem. Se vzpominkou na tento silny zazitek jsem nasledujici
dny pfemyslel o mych dalSich zivotnich krocich a doSel k tomu, Ze musim zkusit své Stésti
a podat si pfihlasku. Tato prace je dllkazem o tom, ze mi byla Fortuna naklonéna. Pozornému
¢tenafi jisté neunika, ze mezi fadky se béhem celé prace schovavalo néco, co se slovy tézko
popisuje. Jedna se pravé o projev, ktery byva ¢asto a mylné povazovan za $tésti ¢i nahodu.
Mylné takto byva oznacovan, protoZe predstava, Zze ¢lovék dokaze svou vuli ohybat svou
realitu, je ve velké mife nepodporovan a zavrhovan jako ezotericky blabol. Ovéem podivejme
se na vyvoj divadla a divadelnich her. Jak &asto se tam objevuje tento motiv, kdy se Stésténa,
v dramatech i pod jménem Fortuna, usméje na toho, kdo jde svému $tésti naproti. Jestli z toho

citite potfebu, aby dany jedinec mél pevnou viili, citite to dle mého nazoru spravné.

Dal$im motivem k této praci byl zajem o nezavislé divadlo, kde jsem spatfoval nejvétsi
svobodu tvorby se v8im, co to pfinasi, a tu jsem v tvorbé Divadla LiSer opravdu objevil, a to
i s negativnimi aspekty, které jsem predpokladal, konkrétné nejistotou. Samoziejmé jsem si
védom, Ze tento tvarci pfistup neni aplikovatelny na vSechny divadelni i nedivadelni tvirce,
ale pro lidi, ktefi jsou ochotni jistotu vyménit za svobodu nevidim momentalné jinou cestu.
Sam se za takového ¢lovéka povazuji a rad bych ve svém budoucim sméfovani vyrazil touto

tvaréi cestou.

Tretim a poslednim motivem bylo vytvoreni navodu pro dalsi tvlirce, ktefi by se chtéli
vydat touto cestou. Pfiznavam se, Ze to bylo primarné mysleno pro mne samotného, ale nyni
se nebojim o mé poznatky podélit s kymkoliv, kdo se doc€etl az sem. OvSem bé&éhem psani této
prace mi bylo ¢im dal tim vic zfejmé, Ze vytvoreni uceleného seznamu bodu, které musi novy
nezavisly umeélec splnit, aby dosahoval kvalit Divadla LiSn&, nebude mozné. Z téchto bodu
mohu v zavéru zdlraznit hlavné odhodlani k tomu nezavisle tvofit a vuli k tomu vSe tomuto
odhodlani podfidit. AvSak je docela pravdépodobné, Ze na jiného Ctenafe promluvi jako

dulezité jiné body z tvorby Divadla LiSeri.

Uplnym z&vérem musim napsat, Ze pfi psani této prace jsem postupné zjistoval, Ze
odpovédi na mnou kladené otazky maji tendenci otevirat dalSi a dalSi otazky. Tento princip mi
byl znam ze studii pfirodovédnych véd a zjisténi, ze tomu neni jinak ani u véd humanitnich,
respektive véd divadelnich mne jen ujistila vtom, Zze délat ostry fez mezi pfirodnimi a
humanitnimi védami je nejen elitafské, z kterékoliv strany, ale také velmi ochuzuijici, protoze

jak bylo nékolikrat v této praci zminéno, matematicky pfistup k divadlu je nejen mozny, ale
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hlavné muaze byt vysoce funk&ni, coz pro mne jako ¢lovéka s laskou k divadlu i matematice je

velice uspokojujici zjisténi.
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Priloha €. 1 Otazky

Osobni

Povézte mi, prosim, néco o sobé.

Co vas pfivedlo k divadlu?

Maéli jste celou dobu divadlo jako metu, které chcete v zivoté dosahnout, nebo to pfislo
tak néjak pfi cesté?

Které momenty byste ve svém divadelnim fungovani oznadili za tézké?

(dal$i otazky, postfehy na misté, )

Vznik

Jak jste se dali dohromady k divadelni tvorbé?

Kdo s tim napadem pfiSel?

Byl tento napad zpusoben né&jakymi vnéjSimi okolnostmi, nebo to pfislo z né&jaké niterni
potfeby? Nebo to mélo jiny divod?

(dal8i otazky, postfehy na misté, )

Tvorba

Vase tvorba je specificka, ma svou osobitou poetiku. Kde berete material a inspiraci
pro tuto tvorbu?

(prostor pro doplfujici otazky)

Jaky je vas dramaturgicky plan?

(dlouhodoby x ,od inscenace k inscenaci*)

Kdyz uz jste rozhodnuti néjakou inscenaci nazkouset, jak to probiha?

Jaké v8echny role na sebe ve vaSem dovadle verete a co je jejich napli?

(mUze$ mi vic fict o ,této” roli?)

(jaké jsou dalSi role které nezastavate a jak se na nich podilite?

Jak vypada vaSe prace s externisty?

Co k této spolupraci vede?

Jak je mozné, ze 20 let délate nezavislé divadlo v takové kvalité?

Co bylo a je vaSi hnaci silou? Pro€ ve vasi tvorbé pokracujete?

(prostor pro doplfiujici otazky)

Co byly zasadni/zlomové okamziky po dobu trvani divadla Lisef? (v posledni dobé&?

krom toho co mate na webu?)



Co jste si museli vydfit a co pfislo zvenku?

Jak vypada femeslo nezavislého divadelnika?

Divadelni finance
Z Ceho divadlo financujete?
Zivite se pouze pomoci divadla?

(prostor pro doplfiujici otazky)

Rodina a divadlo
Jak se vam dafi kombinovat divadelni a rodinny zivot?

(dal$i otazky, postfehy na misté, )



Priloha ¢.2 Rozhovor

A: autor
PD: Pavla Dombrovska

LV: Ludék Vémola

A: Jajsem na Vas zjistil, Ze se spole¢né s Ludkem znate ze Studia DGm, co vedla pani
Talska. Od tama bych o€ekaval, ze se date na néjakou divadelni Skolu, ale vy jste

zvolili divadelni védu a Ludék zvolil??
PD: Ludék ma pfirodovédeckou. Vystudoval obor chemie — matematika.

A: Chemie — matematika?! Aha! a jestli se mizu zeptat, proc jste zvolila obor divadelni

véda? Nasel jsem, ze jste tam $la kvuli profesora Srby...

PD: Mozna odpovéd je ale ito, ze mé jinde nevzali. Ja jsem se hlasila na reZii,
dramaturgii, vlastné uz nevim ani pfesné na co vSecko. Prosté mé na jiny obor nevzali.
No a u Srby to nakonec vyslo, ze mne na odvolani vzali teda na divadelni védu, tak
jsem délala divadelni védu. Ale pokud se bavime jako o $kole, tak ja vnimam jako tu
praktickou divadelni Skolu to Studio Dum, kde prosté to opravdu mélo parametry Skoly.
Ti lidi spolupracovali, at uz to byl Milo§ St&drofi, Alena Ambrova, Jana Prekova,
a prosté tam byli lidi, ktefi se tém déckam podrobné vénovali, jo... takze, co se tyka

divadelni Skoly praktické, tak to u sebe povazuji Studio Dum.

A: Jasné. A mohu se optat, pro¢ se Ludék vydal pravé tou pfirodovédeckou cestou?

Ze skonéil zrovna na tamté $kole??
PD: tak to by bylo mozna dobré, kdyby vam to fekl sam...

LV: Ja jsem vlastné pfiSel do Brna studovat tu matematiku a tu chemii. A ted nevim,
jestli hned v prvnim nebo druhém ro¢niku, jak jsem studoval, tak jsem nékde Sel po
ulici, vidél jsem Betlém, kdyz tam hralo Studio Dum a fikal jsem si: ,Ty jo! To se mi
jako libi hrozné!“ Ale vlastné jsem nemél odvahu za témi lidmi jit a fict jim jako ,mi se
to strasné libi, ja bych chtél s vami takhle néco délat.” Ja jsem v té dobé uz hral na
klarinet v LiduSce. Uméni mé vzdycky pfitahovalo. Potom jsem zacal shodou okolnosti
chodit s jednim dévCetem, ato dévCe chodilo do Studia Dim. A tam potiebovali
muzikanty a ona mé tam tak jako tahla, fikala: ,pojd, pojd, neboj se!“ No, tak jsem tam
Sel se prihlasit, ze bych tam v né€em zahral na klarinet. A tak jsem se tam takhle
nenapadné etabloval a dlouho jsem tam fungoval spiSe jako muzikant. Jenomze to

Studio Dim, tim jak bylo takovy komplexni, jak se to nevyclefiovalo: Ty mas tuto pozici
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a ty mas tuto pozici... Jak se tam rizné prolinaly ty tvarci véci. Tak mé zacalo lakat
i to herectvi a ty véci jiny, jako scénografie. Jakoze tam nebylo pfesné dany: Muzikanti
pfijdou ve tfi a pak pljdou domu, a pak pfijdou scénografové. My jsme na tom
pracovali spole¢né a ja jsem najednou zjistoval, Ze mé bavi ta komplexni prace na tom
predstaveni. Jo... Ze mé& bavily i zkousky, kde se jenom pracovalo tfeba na rezii
néceho... ze mé tam bavi sedét a sledovat ten proces, jak se ten napad zpracuje, jak

se vyviji, a tak.
A: Aha. Dékuji moc za odpovéd!
LV: Pavla si déla kafe, tak klidné jesté néco na mé!

A: Jo, tak ja toho vyuziju! Tak tedy, jesté jedna z poslednich obecnégjsich otazek, na
kterou byste mi mohl odpovédét. Pamatujete si ten okamzik, kdy jste se spolu dohodli,
ze pujdete tou divadelni cestou? Jakoby kdy vylozené budete délat divadlo? Ja vim,
Ze predtim, nez jste délali v Lisni, tak jste byli mimo Brno, v Chebu, takze co vas vedlo

k tomu, Ze jste si fekli ,Jo, tak pujdeme délat divadlo do Chebu!*

LV: Jo, ja myslim, Ze tam funguji nékdy, pro mne téZko popsatelné véci v Zivoté. To je
tézké takhle specificky... hahah... JakozZe, ja si myslim, Ze ¢lovék v okamziku, kdy se
rozhoduje védomeé o néfem, tak uz je vlastné davno rozhodnuto. Akorat si toho Elovék
nevsiml. Ale podvédomé uz piedtim délal néjaky drobny rozhodnuti, ktery ho navedly
do situace, kdy se ma rozhodnout, ale vlastné uz je to dany. A ja tim, Ze jsem studoval
tu matiku — chemii, a mé ta matika bavila, docela! No, tak jsem stejné pofad Inul k té
hudbé a k tomu uméni jako celkové a drzel jsem se toho pofad. A jakmile pfiSla
situace, Ze ja jsem jako udélal statnice a mél jsem jit na civilni sluzbu nékam, tak... no,
to jsou takovy zivotni synchronicity, kdyz tomu &lovék jde naproti... tak zrovna Pavla
dostala nabidku, Ze mize v Chebu rezirovat. No a ja jsem potfeboval nékde sehnat
civilku, ale chtél jsem néjakou fakt zajimavou a jak mé to tahlo k tomu divadlu, uz jsem
byl dva roky u té Talské, tak mi tam Pavla domluvila, Ze mizu v Chebu délat jako
kulisak. Zaroven to byla takova troSku finta, protoZe oni tam potfebovali hlavné herce.
No, a tak ja jsem tam byl psany jako kulisak ale pohyboval jsem se v tom hereckém
souboru a hral jsem v tom predstaveni, které Pavla rezirovala. A tak to vlastné cely
vzniklo. ProtoZe pfi tom pfedstaveni, které Pavla délala, ja jsem zacal délat s ni, s tim
stejnym pfistupem, ktery jsme méli od té Talské. Pfitom jsme zjistili, Ze to chceme délat
vlastni cestou, Zze mame podobny nazory na to, jak to vytvaret. A pfesné jsme zjistili,
Ze to kamenny divadlo nas omezuje presné tam, kde my bychom to chtéli délat jinak,
jo, a tam jsou upIné typicky pfiklady, kdy my jsme na scéné pracovali a fekli jsme si

»10 by bylo super, kdyby ten praktikabl tady mél diru. Kdybychom tam mohli tu loutku



zastrit a hrat.“ Jak ji tam udélame, tu diru? atak jsme dosli do téch klasickych
divadelnich dilen, kde jsou ti truhlafi, co vyrabi ty rekvizity. No a my jsme jim fekli ,Hele,
udélejte nam tady diru.“ A oni na nas koukali jako blazni a fekli nam: ,no, to musite
zadat vykres, to musi jit pfes radu. Ona musi schvalit upravu scény a nam to musi
pfes tu radu dojit.“ My jsme na né koukali jako blazni... No a takovych podobnych
zkuSenosti tam bylo hrozné moc! No a my jsme citili, ze to chceme délat jinak. A uz
ve Studiu Ddm jsme spolu zacali délat prvni projekt, prvni divadlo, ktery Pavla
rezirovala a ja jsem tam hral jako herec. Ale v tom Chebu jsme pfesné narazili na to,
kde jsou ty limity toho klasického provozu, a Ze vlastné jedina $ance, jak to délat, aby

si Clovék stal za svym je si zalozit nezavisly divadlo.

A: Jasné. Takze to bylo néjaké spolecné rozhodnuti vas obou. Nebo nékdo pfisel s tim,

hele, takhle to dal nejde, musime se osamostatnit!

LV: Asi to vzniklo tim, ze jsme se o tom bavili a bylo to takovy spoleény rozhodnuti, jo.
Ale fekl bych, ze Pavla to ma jesté vic posunuty, jelikoz vzdycky chtéla délat divadlo (i
kdyz ted se k tomu nepfiznava). Kdezto ja jsem to mél jako tak, Ze to je jedna z cest,
jak uchopovat ten zivot. Kdyby mé ten Zivot zaved| nékam jinam, tak klidné mazu byt
nécim jinym a jinak zkoumat Zivot a objevovat, poznavat. Tfeba ta hudba je pro mne
velka véc, proto ta pfedstaveni, ktera délam vétsinou nejsou samotna ¢inohra, ale jsou

tam i ostatni véci, protoze to mam rad v té komplexnosti.

A: KdyzZ jste to tak krasné nacal, tu tvorbu. jelikoZ to je dalSi oddil otazek, ke kterym se
dostavame. Vase tvorba, jak si troufam Fict, je trochu specificka, tou poetikou, kterou
do toho davate a vlastné i tim zpracovanim, i néjakou tom komplexitou, kterou jste ted
néjak popsal. A mé by zajimalo, kde na to berete dvé véci? Tou prvni je: duchovni,

néjaka inspirace, néjaka vize. Tou druhou je: fyzicka. Kde berete ten material k tomu?

LV: Jo, to by méla odpovidat i Pavla, protoze ja jsem troSku chaotik. Ja kdyZ mam vice
moznosti, tak pofad vidim pro a proti, a ted se mi to jako rozrista a nejsem schopny
to uchopit. Pavla je vétSinou ten, kdo pfijde s tim napadem a fekne hele, tohle je
vyrazna véc, tohle je problém nebo je to dulezity. Pojdme to zpracovat! TakZe ona je
vétSinou ten motor, ktery pfijde s konkretizaci t¢ mySlenky. Tam to jako vSechno
zacina, ze se shodneme na néjakym tématu a fekneme si ,To je dllezité!“ To, ze
Cloveék to opravdu citi jako dulezitou véc, chce to vyjadfit, to tomu Elovéku dava tu silu
tomu dat maximum. A tim se to asi tak vSechno zodpovida. Ja si pamatuju, kdyz jsme
Uplné poprvé zacali zkouSet tu Savitri, tak jsme fakt vibec nevnimali ¢as, Ze jsme
zkouseli a najednou bylo tfeba pét rano. A my jsme to zkouseli na pudé u nas a vlastné

se nam hodilo, kdyZ je tma. To je pak lepsi vidét ta stinohra, tak jsme zkouSeli



a zkouseli, pak jsme spali, pak jsme néco vyrabéli. Ale ¢lovék tomu musi urcéité hodné
véfit, tomu, co déla. Tomu musi hodné véfit. Tim padem je schopny obétovat vdechny
mozné véci a piestane byt rozptylovany témi okolnimi vécmi, protoZe jim nevénuje
pozornost, protoZe je automaticky zahodi a jde se soustfedit na to, co ma pfed sebou.

A to jde jenom kdyZ tomu €Elovék fakt véfi.

A: Jo, ak té druhé Casti té otazky? Kde vlastné berete material pro tu samotnou
vyrobu? Ja jsem pochytil, Ze vy v hodné rozhovorech zmiriujete svoji plidu, ktera se

mi teda zda jako nevyCerpatelny zdroj materialu.
LV: Ja se ji snazim pofad vyklidit a pofad to je piny.
A: Tak to je dobry, to znamena, Ze je tam jesté hodné materialu.

LV: Ono to jde totiz jedno s druhym, tim jak Clovék kolem sebe vytvofi tady ten
¢astecny dojem, ale Caste€né mé vzdycky bavily stary véci. Citil jsem, ze to ma
néjakou historii, Ze to je néco jiného, nez kdyz tam je Uplné né&jaka nova plastova véc,
ktera je vyrobena v milionu mnozstvi. Ze kdyz nékdo néco vyrobi vlastnima rukama
a vlozZi do toho né&jaky vlastni pocit, tak je to hodnotnéjsi a vzdycky jsem to tam citil.
Ale tim padem i lidi to vi o mné, takZe mi nosi staré véci, které by jinak vyhodili, protozZe
to tfeba pro né nema cenu, je jim to jedno, ale ted jako citi, Ze ta véc neni UpIné blb3,
Ze ma néco v sobé. A tak, kdyZ nevi co s tim, tak mi to donesou. TakZe i sousedi nam
Casto nosi véci nebo jednou tady byl néjaky trakaf postaveny pfed nasim domem.
Evidentné to nékdo nechtél vyhodit, tak nam to dovezl, s tim, Ze oni si to vezmou.
Takze ja se snazim vzdycky a Fict si, to uz fakt nikdy nepouZiju a vyhodit to, ale pak
se mi néjak sejdou jiny véci a mi je lito je vyhodit nebo k nim né&jak pfijdu, nedokazu to

vyhodit, tak to schovam

A: Takze je to takovy ten proces, Zze nékteré véci se z té pady pouziji, ale nékteré tam

zase pfijdou. Ze se to tak obmériuje, vlastné takovy divadelni fundus.

LV: Jojojo. A nékdy je to teda velice dobrodruzny, tfeba muj otec délal spravce budov
ve Vojenském vyzkumném ustavu ve (cenzurovano). A tam je obrovska vojenska
zakladna a on tam délal technickou praci a oni tam vzdycky néco vyhazovali, kor jak
se snizovala armada, tam se vyhazovalo hrozné& moc véci. A on vzdycky fikal: ,Divej!
To se vyhazuje, nechce$ to?" Tfeba takovéhle patrony z déla, tak se mé ptal, jestli to
nechci. Tak jsem fekl, jo, tak to dovezl. No a on dovezl a ja jsem jich mél na pudé tfeba
dvacet. A fikal jsem si, proboha, co ja stim budu délat! Ale potom jsme délali to
pfedstaveni Domovni requiem a potfebovali jsme svétla, a to bylo v dobé, kdy jsme
nemeéli zadny penize. No a fesili jsme, jak to budeme svitit, kdyZ nemame svétla. Tak

ja jsem vzal ty patrony a do toho jsem strcil Zarovku a byly z toho ty svétla. A svitilo to
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kupodivu docela dobfe, vlastné porad to sviti dobfe, a jesté jsme za to dostali néjakou
cenu za scénografii, jak je to Uzasny, Ze jsme zakomponovali svétla do sceény. Ale je
to tak, Ze to tfeba lezi na té pidé hrozné dlouho a ja uz pres to prosté prepadavam.
Tak sifikam, vzdyt ja nikdy nebudu potfebovat patrony z déla, na co mi budou patrony,
to je kravina, tak to chci vyhodit, ale ¢asto mam tuSeni, ze se to bude hodit. No, ale
pak je ta faze, kdy jsou tam véci, které se nikdy nehodily a nikdy hodit nebudou a uz
tam zlstanou. A pak jsou ty véci, které ja vyhodim, protoze je to fakt kravina a tfeba
za mésic zacneme zkouset a v tu chvili si fekneme... Tyjo! My jsme méli na pudé...
néco... aja jsem to vyhodil, a to uz se neda sehnat, protoze to je véc, ktera vlastné

neexistuje. Tak je to takovy boj.

A: Chapu. Ja se tedka optam. Ale to mozna bude spiSe otazka na Pavlu nebo tak ji
teda alespon vnimam v tom vasem duu. Ja se zeptam na vas dramaturgicky plan. Ja
jsem sice Cetl, Ze vy to tak jako stfidate, ze kdyz mate néjaké to téma, které vas pali,
k tém pohadkam, Ci jak to nazvat néjak obecnéji. Tak jestli tady v tom existuje né&jaky

vétsi plan nebo to berete jak to pfichazi?

PD: Jo.... Ja si jenom najdu kafe! ja jsem si ho nékde polozila. Ludi! Dones mi kafe
z toho... No ja ho nékde mam a nemuzu ho najit... Ja se omlouvam, ale ja jsem si
uvarila kafe a ted ho nemam. No a jinak prosim vas! To, co vam tady fekl technicky
feditel Ludék Vémola, Ze je tady ve (cenzurovano) tajna zakladna, tak to berte

s rezervou a podrobte to jesté cenzufe!

Co se tyka dramaturgie, tak si myslim, Ze jste to néjak pojmenoval. Prosté ty véci, které
délame, tak se daji roztfidit do néjakych linii a jedna z téch dulezitych linii je to politicky
divadlo nebo dokumentarni divadlo, kde jsou to bud puvodni moje texty anebo to
vychazi z néjakych rliznych materialt, dobovych nebo prosté z webu, to co se tyka
toho tématu. Anebo je to néjakd moje plvodni pfedstava nebo se oboje tak né&jak
prolina. Kazdopadné je to autorsky divadlo, kdybych to chtéla fict tak néjak
pojmenované. TakZe to je dokumentarni divadlo a potom je ta poeticka linka, ktera asi
taky vychazi z toho, Ze jsme méli ty décka. Ale tak jako neni to jenom tim, protoze
nékde jsem psala, myslim, Ze v CEDu to vyslo, Ze mam takovy specificky vztah
k détskému divadlu, Ze si prosté myslim, Ze nic takového neexistuje. Ze by se to viibec
nemélo pouzivat, protoze dospéli by neméli vytvaret pfedstaveni pro déti. A myslim si,
Ze ta naSe tvorba, kterou mazou vidét déti, protoZe jsou predstaveni, které nemlzou
vidét déti a neni to kvuli tém détem, ale kvlli tomu, Ze herci to nemazou hrat pred
détmi, prosté to nezahraji jako fyzicky. Myslim si, Ze pro déti to neni dobry, protoze se

tam fve a je to sprosty a chce to jako décko, ktery je néjak pouceny. Takze vlastné i ty
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predstaveni, ktery mame pro dospély, tak malo ktery vylozené& neni pro décka, ale ty
poeticky véci, ktery svadi k tomu fict, Ze to je jakoby divadlo pro déti, tak ja to tak
nevnimam, protoZe si myslim, Ze dospély Clovék ma potfebu si tyhle véci znovu
a znovu pfipominat. Mam i takovy zazitky, ze po takovymdle pfedstaveni, na ktery Sli
rodiCe s détmi, tak pak za mnou nékdo pfiSel a fekl: ,Ja jsem si myslel, Ze jdeme na
predstaveni pro déti, ale pochopil jsem v prabéhu toho pfedstaveni, ze je to vlastné
pro dospély.“ a vlastné je to tak délany, Ze to pfedstaveni ma vrstvy. Nékteré férky jsou
pro rodi¢e a néktery véci zase pochopi Iépe to décko, ale prosté pfistupuju k tomu
i s pokorou, Ze dité je samostatna bytost a nemuzeme tvrdit, Ze to je jenom male;j
Clovék. To tak neni. Ale to uz nechci rozvadét, to by se dalo rozvadét dlouho. Ale ta
poeticka linie, kdy se svym zpdsobem ja jako tvirce uklidfiuju. Ze kdyz udélam
prfedstaveni tfeba konkrétné Putin lyZuje nebo Hygiena krve, tak mam potfebu se

prosté uklidnit tim, Zze udélam, jak fikam ,néco hezkého®. Takze asi takhle.

A: Vy jste to tak trochu nacla, tady s tim pojmenovanim Ludka, jakozto technického
feditele divadla LiSeri. Chci se tedy zeptat, jak mate rozdéleny ty role? Ja vim, Ze

divadlo LiSen netvofite jen vy dva. Jsem se dival, Ze mate produkéni...

PD: a tak prakticky je zasadni ta produkéni, kterou je Katka Slamova, ktera je s nami
prakticky od zacatku a i jako myslim si, Ze my tfi tvofime to nejvnitfn&jsi jadro toho
divadla. v podstaté to pojmenovani Ludka jakoZto technického fFeditele je takové trosku
srandovni. My se tak rizné pojmenovavame, polnima marsalkama, principalkama, ale
nikdy jsme neméli potfebu vytvofit si néjakou pevnou strukturu, kde by jasné bylo dany,
kdo je Séf. ProtoZe je jasny, Ze kdyZ si nékdo z nas tfi néco vymysli a ostatni mu to
neschvali, tak prosté nema Sanci se to vlbec realizovat. To prosté tak je. Takze v tom
pfipadé nema vibec smysl volit néjakého $éfa, protoze to je jasny, zZe $éf je k nicemu,
pokud my tfi se na tom neshodneme. Takze by se mohlo Fict, ze my tfi jsme Séf
a ostatni néjak jako pficmrndavaji. A ted samoziejmé hledame razny dalsi lidi, co se
do toho zapoji. Tfeba ted zrovna se chystame na norské fondy, na docela rozsahly
projekt, kde jsme zjistili, Zze uz to sami neutahneme a potfebujeme dalSi posilu, at’ uz
administrativni nebo propagacni nebo nevim. Takze ted shanime dalSi lidi a postupné
s nami spolupracuje nékolik desitek dalSich lidi, ktery at’ uz jako herci nebo vytvarnici
nebo jako scénografové nebo jako podpora vSeobecna.... TakZe pak je takovy Siroky
okruh lidi, ktefi se zapojuji pak uz konkrétné, tfeba v ramci té které inscenace. Kazda
ta inscenace ma kromé nas tfi jesté dalsi jakoby tym, ktery tfeba jesté dal déla néjaky
VE&ci.

A: Takze jestli tomu spravné rozumim, tak okolo toho vadeho nejuz$iho jadra se ke

kazdé inscenaci pohybuiji lidi, které vy si vyberete k uskute¢néni té dané inscenace.



PD: Co se tyka toho realiza¢niho tymu, jako tfeba vytvarnik, to jsou tfeba lidi, ktery se
opakuji. Mame néjaké stalé, treba Tomas Vtipil délal hudbu k nékolika inscenacim.
Antonin Malo”A s nami spolupracuje uz tfeba dvacet let. Prosté jsou to lidi z toho
tvaréiho tymu a co se tyka té organizacni stranky, tak tam taky mame stalou inspici.
Nebo nas mlady St&pan Vémola zadal délat taky inspici nebo se prosté do toho

zapojuje. Takze jsou tu i dalsi lidi, diky kterym to divadlo funguje v Case.

A: Ja mam ted takovou otazku. Jak je podle vas mozné, ze délate dvacet let nezavislé

divadlo v takové kvalité? Jak si to vysvétlujete, ze to stale je?

PD: Ja si to nijak nevysvétluju, protoze mé to nezajima. Ja to prosté délam a tim
padem to je. To je jak kdybych se vas zeptala, pro¢ jesté zijete. No tak asi zatim jste
neumrel. Tak to je dobfe a doufejme, ze to tak potrva jesté hodné dlouho. To je asi

vSechno.

A: Jako ano, to mate pravdu. Na druhou stranu u té smrti je to takovy pfimér... zeptat

se kolikrat jsem pochyboval jestli chci zit, to je strasné fatalistické a asi to neni pravda.

PD: No to urcité je pravda, a tak je to i s divadlem. Ty pochyby k tomu samoziejmé
patfi, to samoziejmé. Nikdo nemUze tvrdit, ani ¢lovék ani my, jako organizace, Ze jsme
neméli néjakou krizi. My prosté mame krize, nejsme zadny mrtvy objekty, to k tomu
patfi.

A: TakZe jste si prosli néjakou krizi za téch dvacet let, kdy jste uvazovali, Ze to
ukoncite?

PD: Nevim, jestli to dospélo aZ tak daleko, Ze bychom zvazZovali, Ze to ukonime, to si
nejsem uplné jista. Nechci tady rozvijet néjaky prfehnany nazory. Prosté, je to Zivy
organismus. Stejné jako lidi uvazujeme, jestli dneska vstat nebo nevstat z postele.
Prosté stejné je to s divadlem, takze jako jo. Samoziejmé.

M: Ja posloucham a pfemyslim o tom, a taky nevim. Nevim, co bych k tomu dodal.

PD: To jste si vybral dobry téma, to jsem teda zvédava na co pfijdete. Ale my vam to

nebudeme diktovat, to si musite vyzkoumat.

A: Ja jsem prave rad.

LV: My nevime no, my se moc téSime na ten vysledek.
PD: Zjistite, a pak nam to feknete.

A: Snad. Dobra. Tak jestli se tedy mohu zeptat, co byly néjaké zasadni okamziky v tom

vasem dvacetiletém fungovani?



PD: Vite co, ono, pro Vas je mozna téch dvacet let hodné, ale pro nas je to... My jsme
nad tim nestihali néjak uvazovat. My jsme prosté kazdy druhy rok délali novy
inscenace, do toho jsme hrali, do toho jsme spravovali barak, narodily se nam décka
do toho jsme piemysSleli z eho budeme nakupovat potraviny, z ¢eho budeme
opravovat barak. Do toho cosi kdesi. To mUzu fict, Ze po téch dvaceti letech, jsme se
tfeba tak néjak momentalné zastavili, az ted v kovidu. Coz ale taky neni pravda,
protoze tady technicky feditel oteviel svoje poznamky, co ma vSechno nedodélany.
A zatimco pred rokem tam mél tfi sta polozek, tak ted uz tam ma Ctyfi sta osmdesat
polozek, co vSechno ma spravit. Takze pokud se tady budeme bavit, o néjakym jako
premysleni, tak ja nevim, taky prosté nejsme bozi, abychom museli furt pfemyslet nad
v8im, kdyZ na to nemame kapacitu. Tak prosté délame to co je potfeba a snazime se
zit smysluplny zivot. Ob¢as si i jako uvédomime, Ze to je jako zajimavy, ale na druhou
stranu. Hele, ja znam spoustu soubort, které funguji stejné jako my a neni to zase
takovy div. Jen kdyz si vybavim tfeba Buchty a loutky, to je takovy podobny soubor
jako my a jsou spfiznéni a funguji mozna o pét let déle nez my. Pak Vita Marcik, ktery
hraje a urCité hraje aj dyl nez my. A prosté i v Brné by se ur€ité nasly soubory, které

fakt jako existuji dlouho.

A: Dobra. Tak ja se zkusim optat troSi¢ku jinak. Jak podle Vas vypada vase femeslo

nebo... Co to obnasi, femeslo nezavislého divadelnika?
PD: To nevim. Co tim myslite?

A: Jakoby, Jak to fict? Jaké mate kvality, nebo jaké by musel mit Clovék kvality, aby

mohl délat to, co délate vy?

PD: Hlavné asi musi mit odvahu to délat. To si myslim, Ze je zasadni. A jako asi je
dobry, kdyz... zase asi nemUzu néco takového fikat, jelikoz kazdy ma né&jaky jiny
vybaveni, jiny zdroje, schopnosti. Ja si myslim, Ze u nas je dobry to, Ze jsme docela
vSestranni. Ze kdyz si poskladame ty nase schopnosti od matematiky az po né&jakou
muziku. Ze toho vlastné délame jako hodné. Jsme zarover hudebnici, zaroven umime
napsat text, zaroven to umime zrezirovat, vymyslet na scéné. Co nejsme, tak nejsme
vytvarnici, ale i kdyz to neni pravda, protoze Ludék vyrobil masku na tu Hygienu krve.
Coz je zasadni vytvarny artefakt naSeho divadla. TakzZe tohle asi, ta vSestrannost, Ze
mame Sirokou zakladnu schopnosti. Ze jsme schopni udélat pfedstaveni ajsme
schopni udélat i vytvarnou dilnu i moderni? dilnu i néjakou dalsi dilnu. Jsme schopni
udélat festival, nebo jsme jako divadlo néjakym zplsobem zaclenéni do néjakého
aktivistického Zivota. Ze tady Fe$ime né&jaky problémy a v podstaté i diky tomu divadiu

umime ty problémy zviditelnit tfeba. TakzZe je to prosté je to takovy zajimavy Zivot.

10



A: Ja bych mél jenom takovou doplfujici otazku. Vy jste zminila, Ze musi mit Clovék

odvahu a mé teda napada... Pro¢?
PD: Pro¢? Tak aby se do takovych véci pustil, vZdyt' je to hrozny, co my délame.

LV: No ja si nejsem jisty, jestli je to odvaha. Ja tfeba kdybych védél. co to vSechno
obnasi, kdyzZ jsme zacinali.

PD: Tak bys fek, ze to je pfece blbost, ne? Ne, ja tou odvahou myslim to, ze kdyz
nékomu feknete: ,Tak, udélej predstaveni! Nemas ani lidi, ani penize, ani prostor ani
nic, a ted udélej predstaveni.” Tak prosté vétSina lidi vam fekne, ze se$ blby, vzdyt to
pfece neni mozny. A my tak v podstaté, i kdyz ted trochu pfehanim, ale my tak vlastné
fungujeme. A bohuzel, celych téch dvacet let tak relativné fungujeme. Mame sice
relativni svobodu, coz je pravda, napfiklad ve srovnani se statnimi organizacemi, které
maji tfeba staly pfisun penéz, ale ty pfitom jsou dany nécim. Ale v podstaté za tu
svobodu my furt platime tady tou nejistotou. No a pro mé je to ta odvaha. Ludék si

mysli, Ze je to blbost, ale ja si myslim, Ze je to odvaha.

LV: Ja si pod odvahou pfedstavuji néco jiného. Toto je spi§, hmmm.... a ani to neni
hloupost nebo néco. Spise je to néco jako, Ze si nepfipoustim ty strachy, ktery na mé
pusobi, ze kdyz je néjaky problém a chci ho fakt vyfesit, tak neuvazuji nad tim feSenim,
nebo, Ze to nejde, nebo proé bych se toho bal, nebo pro¢ hledat néjakou jednodussi
cestu, kdyz chci tohle.

A: Napada mé slovo ,odhodlani®, jestli bych to mohl tak né&jak popsat...

LV: Jo! Urcité je to mnohem blize odhodlani!

A: TakZe je to z vasi strany blize odhodlani. Dobfe.

LV: No je to ivtéch detailech. v kazdym pfedstaveni je néjakej problém, ktery na

zaCatku se zdal nefesitelny...
PD: To je ta matematika...

LV: Akorat, Ze tim jak to ¢lovék chtél dotahnout a porad Sel tim smérem, tak se mu ten
problém podafilo vyfeSit. At jsou to néjaké technické detaily nebo néjaké jiné... ze
jsme si tfeba fekli, Ze budeme délat s t¢émi Romy. A kazdy nam fekl, Ze nam nebudou
chodit na zkousky. A nakonec ta spoluprace trva strasné dlouho a my se s nimi jako

kamaradime a mame tam prosté pratele uz leta...
PD: Je to zajimavé s nimi.
LV: Je to s nimi zajimavé. A i technicky, kazdy to pfedstaveni ma néjakou jako vyzvu,

kde by si Clovék nejradéji fekl: ,tak tudy ne! To je zbyte€né naroCny!“ Ale kdyz to jde
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po tom smyslu, Ze to v tom pfedstaveni ma byt, tak my tu vyzvu prosté vyfeSime. Treba
v tom Putin lyZuje je tfeba ten stan. Ten jsme koupili a puvodné jsme si fikali, Ze to je
zbyteénost. Jo. Ze by to $lo udélat bez stanu a bylo by to jednodu$si. Ale nakonec nam
ten stan priSel tak vyrazny prostor. A Ze ten stan tak pomuaze tomu predstaveni, kdyz
ti lidi budou uvnitf toho vojenského stanu. Ze jsem dosel do né&jakého vojenského
bazaru a ja jsem prosté koupil stan. A pak jsme FeSili.... Vzdyt vétSinou nas pozvou
nékam, kde mame zahrat na betonu nebo v néjakym sale, tak jak to postavime? Vzdyt
to se tluCe koliky do zemé, jo. Tak jsme museli vymyslet néjakou konstrukci, jak to
podepfit, aby to stalo. Ated jsme schopni hrat v baletnim sale na novych
nalakovanych parketach a ani Skrabanec. Sbalime to a odjedeme. VSechno se nam

vleze do auta. Jo...

PD: No to je asi divod, pro¢ Ludék to divadlo déla. Jednou nékde tvrdil, ze ho nejvic

bavi couvat dodavkou s vozikem. To je prosté takhle...
LV: Ale néco na tom je jako. Mé to fakt strasné bavi.
A: Vy si z toho divadla délate legraci normalné! No.
PD: Ne, my to bereme vazné. neberte si to osobné.

A: Nebojte, ja jsem to myslel trochu jako vtip! Ja se mozna tedka pfesunu k troSku
vaznéjsSimu tématu, které byva vétSinou tabu. Tak kdyby se vam na to nechtélo
odpovidat, tak klidné feknéte, Zze to nechcete. Vy jste to i jako parkrat zmiriovali, a to
jsou finance u nezavislého divadla. Jak jste to v téch pocatcich zvladali, kdyz jste

nemeli viibec nic a chtéli jste z toho nic udélat divadlo?

PD: Jako vubec jsme to nezvladali. Zacali jsme tak, Ze jsme u kamarada, ktery s nami
hraje uz dlouho, tak u jeho otce jsme loupali cibuli a prosté délali jsme takové brigady,
ze kterych jsme si toho moc nevydélali. Pak jsme se dostali do bodu, kdy jsme neméli
vubec zZadny prachy. A to jesté musim fict, Ze v tu dobu jsme to divadlo néjak méli,
protoZe jsme hréali Robinsona v rdmci Studia, Ze to prvni predstaveni Cerna pana, tak
to jsme potom nehrali, ale hned jsme vytvofili Robinsona, kterého jsme pfivezli do
Brna. Ujala se ho Talska ve Studiu, takZe jsme ho néjakou dobu uvadéli v ramci toho
Studia. Ale délali jsme dalSi predstaveni Cervena, coz byla takova trochu improvizace,
hudebné, zvukové vytvarna. A né€jakou dobu jsme si zkouSeli vydélat né&jakymi
brigadami. To se nam vubec nedafilo, az nakonec Ludék Sel ucit tu matematiku na
Kocianku. Coz nam vlastné zarucilo aspor né&jaky jeden pfijem. Do toho jsme teda
zacCali mit ty décka nebo se nam teda narodil stardi syn. A vlastné pak se nam to
divadlo zacalo néjak rozvijet. Vznikla Savitri, zaaly vznikat i dalSi véci, zacali jsme

hrat. CoZ jsme taky nepfedpokladali, Ze zaéneme hrat, kdyZ mame maly décko, ale
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prosté néjak bylo v pohodg, tak jsme to délali. A vlastné postupné jsme to né&jak délali,

az se nam seSly ty prachy, Ze si Ludék sniZil uvazek.

LV: To 8lo délat postupné, Ze ja jsem nastoupil na plny uvazek jako ucitel. My zas
nemame velké naroky, slozenky jsme zaplatili, jo, coz pfedtim jsme méli fakt problém
zaplatit za plyn, elektriku... Ale jak jsem nastoupil do prace, tak to bylo v pohodé. Ale
bylo to jako tézky, ze ja jsem pfiSel z prace a ja jsem vyrabél Savitri loutky, pak jsme

tfeba do noci zkouSeli a ja jsem Sel rano do prace. To bylo hrozny.

PD: Jesté to bylo tak, ze jsme tu Savitri udélali, ja nevim, to stadlo dohromady asi deset
tisic. My jsme vSecky véci méli nejen z pldy, ale prosté jsme chodili na rizny skladisté
a vétsina téch véci jsou opravdu jako odpadky. Nebo nam nékdo néco dal, nebo jsme
tadyhle Sli na pilu a vyzebrali jsme tam dfevo na scénu. Prosté jsme to feSili timto
zpusobem. A jezdili jsme 1203 coz je taky samo o sobé sebevrazda. Ale prosté zili
jsme takhle néjak a vlastné jsme potupné, jak divadlo zacalo dostavat dotace, tak jsme
se néjak jako mohli vice a vice profesionalizovat. Pak ale byly momenty, kdy jsme ty

dotace najednou nedostali. To tfeba Sel Ludék Cistit kotle, jo, nebo néco...

LV: Je tfeba Fict, Ze ta prace, do které jsem nastoupil, to u€eni na té Kociance, tak to
mé stradné bavilo! To nebyla jako prace, kde jenom naboucham penize a jdu pryc.
Coz bylo pro mne taky dllezity, ze jsem délal néco, co mne taky bavi a co povazuiji za
smysluplny, protoZe jsem ucil... a to jenom tak bokem. UCil jsem matematiku télesné
postizeny, a protozZe to byla vlastné specialni $kola, tak ja jsem mél tfeba 10 zaka ve
tfidé. z toho jich tam redlné bylo 8 a z toho 2 byli nemocni. TakzZe ja jsem pfiSel do
tiidy a ja jsem ucil tfeba pét décek. Takze to bylo néco jiného. A vyhoda byla, Ze ja
jako matematik jsem jesté s jednim kolegou sestavoval rozvrh pro celou Kocianku.
TakZe ja jsem si pak domluvil, Ze budu chodit u€it jenom €tyfi dny v tydnu a udélal jsem
si podle toho rozvrh. Pak jsem ucil jenom tfi dny v tydnu a udélal jsem si podle toho
rozvrh. Pak uz jsem ucil jenom dva dny v tydnu, a pak uz jsem fikal: ,nashle vite co,
to nema smysl. Divadlo vali na plny pecky a ja uz to nestiham.“ A pak fakt byly obdobi,
kdy jsme méli slaby dotace, do toho uz jsme méli pronajaty né&jaky prostory, uz jsme
méli néjaky lidi a najednou prachy nebyly. A ja jsem Sel s kamaradem, ktery Cisti kotle
kyselinou, tak mi fika... Pojd, seS chemik a nalival jsem kyselinu do né&jakych
primyslovych kotld hornikim v Mostecké uhelné, protoze jsme potfebovali zaplatit

slozenky.

A: Jasné! Dékuju. Pomalu se chylime ke konci. Ono se to tak néjak prolina. A jak se
vam asi i ted nebo v minulosti dafilo to prolinani rodinného a divadelniho Zivota. Ja

jsem teda pochytil z odpovédi, Ze to teda néjak Slo, jakoby hrat s détmi a rozvrhy ve
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Skole byly na vasi strané... Ale co byste mi k tomu fekli, jestli je to dobry napad mit

rodinu a nezavislé divadlo?...

LV: Jo. Nam se to osvédcilo.

PD: Méli jsme Stésti na déti.

LV: Jo, to je pravda! Né, tak ony kdyZ jsou ty déti maly, tak oni prosté miluji viemy,

jakykoliv. Takze my, kdyz byly déti maly, tak to bylo hrozné jednoduché. Furt se nékam

jezdilo a my byli stastni!

PD: Bylo to naro€ny! a je pravda, ze tohle je spiSe otazka na nase spolupracovniky,
protoze si pamatuju, Zze naSe Katka, ktera s nami dvacet let spolupracuje, tak byla
situace, kdy Vaska? o pul noci, v Broumové vozila v koCarku po parku, protoze my
jsme hrali tam venku Requiem a potkala ji tam banda Romu a schytala tam! Jedna
Romska zenska ji tam fikala, ze toto by romska zenska nikdy neudélala! Ale mlady si
nestézuje. Kdyz jsem se ho zeptala, jestli ma néjaky trauma, nebo jak jsme mu ubliZili
jako rodice. At si vzpomene. Tak mi vyCetl, Ze jsem mu sezrala ¢okoladu. A tak jsem
usoudila, Ze pokud tohle je to nejhorsi, co jsem mu udélala, tak prosté u nas dobry.
Ale jo, bylo to naro€ny, hlavné si myslim pro ty ostatni lidi, co s nami byli, protoze nam
pomahali. Jako to je zase takova jako nespravedinost, ono se fika, Ze kdyz ma dité, ja
nevim tfeba hereCka nebo né&jaky okrajovy C&len souboru, tak se muize néjak
vySoupnout. Jenomze mné museli vSichni pomoct, protoze mé nikdo vySoupnout
nemohl, aby to divadlo fungovalo a je fakt, Ze nékdy to byly bizarni situace. Ja si
pamatuju, jak jsme hrali Savitri a byl tam piny sal a ja jsem sedéla ve scéné a kojila
décko a prosté se feklo, az rezisérka, hereCka dokoji, tak se bude hrat. Coz je divné,
ale prosté holt se tomu museli pfizpUsobit Uplné vSichni, no. Tak to bylo no. A vzdycky
to nebyla takova sranda, ale prosté tak jsme to méli. Je fakt, ze ty décka to zvladaly.
My jsme se Fidili vlastné jako jimi, protoze kdybychom vidéli, Ze to né&jak nezvladaji,
tak jsme pfisli na to, co chceme v zivoté délat, ale klidné to ted muzeme na pét nebo
deset let odlozit, a pak se k tomu vratime, ale ta situace prosté byla takova, Ze ja, nez
jsem rodila, tak jsem hrala, a pak jsem porodila a fekla jsem si, tak ted si dam pauzu,
tfeba mésic, dva, rok, nékolik let... ale pak volala néjaka pani, abychom ji zahrali
nékde v Karolince, nebo nékde prosté v horach, a ona mé prosté ukecala. Ze to je
v pohodé&, Ze oni se postaraji. Tak my jsme tam jeli tou 1200troskou, protoze to si
pamatuju, Ze to bylo specialni auto, kde se v zimé& nesmélo topit, protoZe by se ochladil
motor a v l1été se naopak muselo topit, aby se ochladil motor. No prosté v zimé byla
zima a v lété horko a my jsme jeli, a to mimino mélo konec Sestinedéli. A ja uz nevim,

pro¢ jsme to délali a uz to vam to nevysvétlim. Prosté byla to blbost, ale z néjakého
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ddvodu jsme to délali, ale bylo to strasny. Asi jsme byli mlady a blby. Nejhorsi bylo, ze
ty déti si na to zvykly, takZe ja si tfeba pamatuju moment, Ze my jsme dojeli odnékud
tfeba po 10 hodinach a byli jsme tplné polomrtvi, tak tfeba Stépan, ten odmitl vystoupit
z auta a fval a chtél jet nékam dal... a kdyZ jsme byli doma a nic se nedélo, tak byl
stradné nasrany, Ze se nic jako nedéje, protoZze byl pofad zvykly na to, Ze se néco
déje. Takze ja si pamatuju, Zze byla boufka aja jsem tady béhala po zahradé
s miminem a on byl nadSeny, protoZze mu se musely vytvaret ty zatézovy situace
a stres. A kdyz jsme nikde nebyli s divadlem, tak se ty situace musely potom vytvaret

uméle, protoze to dité na to bylo zvyklé.

LV: Ale tfeba s tim autem to bylo tak, ze to nebylo s tim ditétem rozumny. Ja bych to
neudélal podruhé, jo. Ta 1203 byla strasné poruchova! Ja jsem vozil velkou bednu

nahradnich hadic.
PD: Prakticky dalsi auto v kufru, aby se to udrzelo pohromadé.

LV: My jsme jezdili do Prahy a ta cesta do prahy nam trvala 5 hodin tou 1203. My jsme
jezdili tam a zpatky odehrat, takze my jsme tam jeli pét hodin, postavili jsme scénu,
odehrali jsme, sbalili jsme a pét hodin jsme jeli domu. To trvalo. Jeli jsme s tim do
Berlina a ta cesta nam trvala tou 1203 dva dny. To jsme jenom jeli tou 1203 do toho

Berlina.
PD: a uz to nefikej nebo si bude o nas myslet, Ze jsme padli na hlavu.

LV: Jo! Jeli jsme z kopce, byl seSup a najednou kouf vod kol, uz prosté brzdy odesly...

Ja jsem to zahucel do toho Stérkového pasu pro kamiony. A to s malyma détmi!

PD: No prosté délali jsme véci, ktery bychom dneska uz nedélali! Byli jsme mladi,
nerozumni a nikomu nepfejeme, aby to zazil. Jsme radi, Ze jsme to prezili a vibec
nerozumime tomu, Ze nejsme mrtvi a uz se o tom nebudeme bavit. Tak a je to vSecko,

co jste chtél nebo tam jesté néco mate?

LV: JesSté mé napadlo, ze to, Zze existujeme, je z velké diky tfeba Brnu, které nas
podporuje. Tedka uz jsme prokazali, Ze néjak délame néco kvalitniho a neni to, ze
bych musel podékovat, to nemusim tady v naSem rozhovoru, ale kdyz si tfeba tedka
tady délam pofadek tady v téch dotacich a v tom ucetnictvi, tak je to zasadni, ze to
Brno nam dava ty dotace. Diky tomu my Zijeme. Protoze tu silu, kterou my mame na
to, byt do rana vzhuru a jezdit 1203, které nefunguiji brzdy, tak tu uz nemam. A to uz
jako nejde takhle délat. A tim padem jde ale pokraCovat diky tomu, Ze se najdou ti

donatofi, ktefi to podpofi, to co délame.
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A: Jo, tak ja bych mél uz mozna posledni otazku, at' vas uz dale nezdrzuju z vaseho
nabitého programu. a to je Cisté ma osobni, Ze mé to zajima. Jak pokraluji nebo jak
pokraduji opravy toho nového divadelniho prostoru, ktery jste si nasli poté, co jste

iniciovali opravu toho prvniho?

PD: Tedka nevim, ktery mate namysli?

A: Poté co se opravil ten Délnak jakoby z néjakych téch dotaci, atd., tak jste psali, ze

jste si nasli prostor novy.

PD: To tak asi neni. Délhak, to je prosté majetek mésta a pafi to pod kulturni centrum
LiSen a méstska ¢ast si to néjak postupné opravuije, furt to nema hotové. Kazdopadné
my jako zadny vlastni prostor nemame, ani o ného neusilujeme. My mame tedka sklad
na Ondrackové, kde mame zkuSebnu a néjaky administrativni zazemi. Ale jako prachy
na to, to opravit nemame, spiSe ¢ekame na to, Zze nam to seberou, protoze rizné
popuzujeme vedeni radnice a takové véci. Takze prosté spiSe se zamyslime nad tim,
kam se odstéhujeme, az nas vyhodi. Ale neusilujeme o to, vytvofit néjaky prostor.
ProtoZe pokud my hrajeme, tak hrajeme tam, kde si nas pozvou a to co za nejvétsi
penize, prosté, Ze si nas koupi idealné. Anebo hrajeme tady doma na dvofe nebo tady
v lese nebo v Lidni. Snazime se hrat na mistech, které jsou né&jak ohrozené. tfeba ted
jsme hrali v Jedlim parku, ktery prosté starosta chtél nechat zastavét. Nebo prosté
kdyZ je v Lidni né&jaky misto, ktery je ohroZeny, napfiklad fotbalisti chtéli zastavét
zahradu Orlovny, tak tam jsme hrali. Nas bavi to spojit s takovou né&jakou myslenkou,

jako zachranarskou. A vlastné hrajeme nejradéji venku.

LV: My téch véci mame tolik, Ze uz jenom uskladnit ty inscenace zabere stradné moc
mista. Tim padem ten sal, ktery mame ted pronajaty, tak my ho minimalné
potfebujeme na uskladnéni téch véci. To ja uz tedka pfemyslim, Ze kde to neni
minimalné do dvou nebo tfi metrd tak uz tam nevjedu s vozikem. Navic tam to ma
vyhodu, Ze je tam vjezd az dovnitf, takze i ve Spatném poc€asi najedu a vyloZim to.
A za druhé, my jsme plvodné chtéli si vytvofit néjaké jako zazemi, uvazovali jsme
o tom, i jako sal, kde bychom hrali. Ale ja jsem si pak uvédomil, Ze to je tak troSku past,
protoze jakmile ma Clovék misto a chce hrat jenom na tom misté, tak ma néjaky okruh
publika, ktery se nasyti tim pfedstavenim a musi hned vzniknout premiéra a takhle to
Clovéka jako zene délat pofad a pofad novy premiéry, coz je na ukor toho, ze to

predstaveni nedodéla tam, kam by chtél.

PD: A hlavné my nejsme schopni to timhle zplsobem vést. My nejsme repertoarovy

divadlo.
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LV: Nas prosté bavi hrat jednu véc rok, ale to se da pravé diky tomu, ze cestujeme.

Stale nas vidi novi divaci.

A: Super! Tak to dékuju, Ze jsem si v tom udélal jasno. Ja jsem si pravé myslel, Ze to

mate jakoby novy projekt.
LV: To jsou divadelni sklady.

A: Ja vam dékuji moc! Jakmile rozhovor piepiSu, tak vdm ho poslu ke schvaleni
a klidné mi to proskrtejte. a budu se téSit na to, co z toho vydoluju. Pro¢ teda fungujete

téch dvacet let.

PD: To jste hodny, to se t€Sime! Na to jsme Cekali téch dvacet let, az nam to nékdo

vysvétli.
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Priloha ¢.3 Seznam kédu sefazenych do kategorii

A Jak vzniklo divadlo Liser?
B Cim se vyznaduje tvorba Divadla Liseri?

C Jak zvladnout nezavislé divadlo a osobni zZivot dohromady?
Osobni

A1 Osobni informace (Povézte mi prosim néco o sobé.)

A2 Divadelni poc¢atky (Co vas pfivedlo k divadlu? Méli jste celou dobu divadlo jako

metu, které chcete v zivoté dosahnout, nebo to pfislo tak néjak pfi cesté?)

C1 Divadelni obtize (Které momenty byste ve svém divadelnim fungovani oznadcili za
tézké?)

Vznik

A3 Pocatky Divadla Lisen (Jak jste se dali dohromady k divadelni tvorbé? Kdo s tim

napadem pfisel? Byl tento napad zplsoben né&jakymi vnéjSimi okolnostmi, nebo to pfislo

Z néjaké niterni potfeby? Nebo to mélo jiny divod?)
Tvorba

B1 Specifiénost tvorby (Vase tvorba je specifickd, ma svou osobitou poetiku. )
B2 Dramaturgie (Mate né&jaky dlouhodoby dramaturgicky plan?)

B3 Prabéh zkouseni (Kdyz uz jste rozhodnuti néjakou inscenaci nazkouset, jak to
probiha?)

B4 Inspirace (Kde berete material a inspiraci pro tuto tvorbu?)

C2 Organizace divadla (Jak mate v divadle rozdélené role, reZie, scénografie apod.?

Spolupracujete s n&jakymi lidmi externé? Co k této spolupraci vede?)

C3 Motivace (Co je vaS$i hnaci silou? Pro€ ve vasi tvorbé pokracujete?)
Divadelni finance

C4 Divadelni finance (Z ¢eho divadlo financujete?)

C5 Osobni finance (Zivite se pouze pomoci divadla?)
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Rodina a divadlo

C6 Rodinny zivot (Jak se vam dafi kombinovat divadelni a rodinny Zivot?)
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